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Giorgio Vasari. La casa, le carte, il teairo della
memoria, a c. di Silvia Baggio, Paola Benigni,
Diana Toccafondi, Firenze, Leo S. Olschki
editore 2015, pp. IX-264, fig. 30 a colori & in
b. e n., € 35,00

Tl volume raccoglie gli atti del convegno
dallo stesso titolo tenuto, fra Firenze e
Arezzo, nel novembre 2011.

Le curatrici tengono a sottolineare, nella
presentazione, che il convegno non nasce
per burocratica e meccanica occasione cen-
tenaria «ma piuttosto per delineare e dareil
giusto peso ad un tema rimasto finora pres-
soché ignorato, quello della complessa
macchina vasariana della memoria, tra bio-
grafia e autorappresentazione, che lo stesso
Vasari volle mettere in scena attraverso tre
‘oggetti di memoria’ profondamente con-
nessi tra loro: il suo archivio, la sua casa
aretina, la sua eredita.» p-V)

Nelle more della pubblicazione le curatrici
hanno organizzato, in Arezzo dal giugno al
settembre 2013, una mostra, dallo stesso
titolo, che & stata occasione «di ‘mettere in
scena’, quel teatro della memoria, che aveva
costituito il tema delle giornate di studio».
Diana Toccafondi (Scrivere la storia, decorare
la casa: testo a fronte, Pp- 1-11) pone, con
finezza, il collegamento di Vasari con
Delminio e Giovio. Il progetto e 'organizza-
zione della decorazione della casa aretina
avvolge e coinvolge il visitatore in «analogia
con Voratore-spettatore di Giulio Camillo
Delminio, che non sta in platea ma al centro
della scena del suo ‘teatro della memoria’ e,
cambiando la sua posizione, riconfigura I'u-
niverso che gli ruota attorno» (p. 5): cosi chi
percorre i diversi spazi dell’abitazione & con-
dotto a riconoscimenti e modi di lettura
diversi e pur sempre previsti.

Donatella Fratini (Giovanni Poggi e le carte di
Giorgio Vasari, pp. 13-22, appendice pp. 23-
40) ricostruisce la vicenda delle carte vasa-
riane ritrovate da Giovanni Poggi nell’ar-
chivio dei conti Rasponi Spinelli. Un per-
corso, travagliato e non lineare, che si volge
dal 1908 al 1921 quando, finalmente, le
carte vengono affidate in deposito perpe-
tuo al Comune di Arezzo. Una ricca appen-
dice & preziosa testimonianza.

Paola Benigni (La scrittura come rimedio alla
woraciti del tempo’: note sulla formazione e il
ruolo del carteggio vasariano, pp- 41-52) rivisi-
ta in particolare il carteggio e la sistemazio-
ne che lo stesso Vasari diede al materiale
nel tentativo attraverso «una serie di minu-
ziose disposizioni di assicurare la sopravvi-
venza e la trasmissione ai posteri della
memoria di sé e della sua famiglia.» (p- 51)
Tentativo del quale si fa carico in particola-
re Giorgio Vasari il Giovane e che si conclu-
de nel 1687 col testamento di Francesco
Maria Vasari, ultimo discendente. Dopo di
lui I'affidamento al conte Spinelli.
Nicoletta Baldini (‘con molte altre nobili pit-
ture, sculture e marmi antichi’. Le vicende della
collezione di opere d'arte di Giorgio Vasari
attraverso nuovi documenti d’archivio, Pp. 53=
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negli in
non si riavvisi testimonianza di una vasta
e articolata collezione mentre Vi appare, in
tutta evidenza, il numero esiguo e il pregio
modesto dei manufatti artistici I menzio-
nati. Per conseguenza il quesito che si pone
e che si impone & se questa raccolta esistes-
se realmente e, in caso affermativo, dove
fosse conservata e a quale sorte venisse
destinata.» (pp. 54-55)
Francesco Maria Vasari ottiene di poter
vendere parte delle collezioni e dei beni
mobili per fare fronte alle spese per il man-
tenimento del patrimonio. Quanto sara
alienato dagli esecutori Bonsignore Spinelli
e Giuseppe Gigliozzi & stato, almeno par-
zialmente, ricostruito tramite il rinveni-
mento della copia dell'inventario presente
nei ‘Libri delle Vendite’ della Banca dell'in-
canto. Tutta la nuova documentazione e
pubblicata in appendice.
Maria Fubini Leuzzi (Vasari e 1'Ospedale degli
Innocenti di Firenze, al tempo dello spedalingo
Vincenzio Borghini, pp- 133-158) ricorda che
Vincenzo Borghini era amministratore
dell'Ospedale degli Innocenti in Firenze.
L’amicizia che lo univa a Giorgio Vasari fa st
che questi faccia riferimento all'Ospedale in
particolare per Iallevamento e I'educazione
del figlio Antonio Francesco, illegittimo
avuto da una schiava mora. Un figlio non
riconosciuto ma del cui avvenire Vasari
molto si preoccupo garantendogli una ren-
dita che ne assicurasse 'avvenire.
Antonella Moriani (L'eredita Vasari e la
Eraternita dei laici di Arezzo, PP- 159-166)
ripercorre e ricostruisce le ragioni che spin-
sero il Vasari a designare come erede, in caso
di estinzione della famiglia, la Fraternita di
Arezzo. Nel 1685 muore I'ultimo discenden-
te diretto e la istituzione si fa carico della
conduzione del patrimonio e dell’adempi-
mento delle volonta testamentarie. Fra il
1773 e il 1784 con «la espropriazione dei
cosidetti beni di manomorta attuato dal
governo lorenese» (p. 163) vengono alienati
L beni fondiari; per quanto riguarda la casa
aretina del pittore essa venne acquistata
dallo Stato nel 1912 e la Fraternita rinuncio,
senza compenso, a ogni diritto.
Donatella Fratini (Le ricordanze di Giorgio
Vasari (ms. 30 dell’ Archivio Vasari di Arezzo,
gitn ms. 64 dell'archivio Rasponi Spinelli, pp-
167-181) analizza «il codice n. 30
dell’ Archivio Vasari di Arezzo... Vi sono
annotati in ordine cronologico i lavori com-
piuti da Vasari con la precisazione del com-
mittente, del soggetto dell’opera e dei
rispettivi guadagni, dal 24 agosto 1527 fino
al 7 gennaio 1572» (p. 167) Ripercorre le tor-
mentate vicende editoriali che hanno visto
protagonisti Karl Otto Frey, Giovanni
Poggi, Alessandro Del Vita, Adolfo Venturi.
Obiettivo di Emilie Passignat (I Ragionamenti
di Giorgio Vasari: il manoscritto degli Uffizi e i
due progetti editoriali, pp- 183-201) & porre
attenzione «al progetto editoriale del testo,

Giorgio Vasari, Sala del Trionfo della Viris
part. Arezzo, Casa Vasari.

accantonando per una voliz, an che momen-
taneamente, lo stretto nesso con e 3
Palazzo Vecchio che ha fi 4
rientamento prevalente
per ricordare invece il preciso coniesio
¢ stato concepito e, SOpratiutio e
con cui pensiamo sia Siato elal
aspetto significativo n 1 quad
tica affrontata da questo volume, c
interrogarsi sulla costruzione del mito di
Vasari attraverso le carte.» (p. 184

1l saggio di Enrico Mattioda (Le poese
Vasari dal ms. Riccardiano 2948, pp203-214
analizza il codice e la fuorviante edizione
curata da Ugo Scotti Bertinelli nel 1906. 11
tutto sopravanzato dalla nuova edizione
delle Rime, apparsa nel 2012 per le ediziom
‘dell’orso’, a cura dello stesso Mattioda.

Le due autrici (Alessia Cecconi-Martina
Nastasi, Vasari scrittore: banca data dei fesii €
del lessico artistico, pp. 215-226) illustrano un
progetto che interessa tutti gli scritfi vasa-
riani. «... le fonti possono essere indagate
con agile simultaneita nel rispetto di varian-
ti tipologiche, cronologiche, tematiche e les-
sicali. Una differente possibilita di indagine
& offerta da un ‘lemmario vasariano’ in
grado di effettuare ricerche specifiche nel
testo delle due edizioni delle Vite, seguendo
percorsi afferenti all’ambito storico-artistico
od evidenziando la ricchezza e I'evoluzione
nel tempo delle scritture vasariane.» (p. 216)
Michele Loffredo (Il Museo di Casa Vasari.
Storia e trasformazioni della dimora aretina di
Giorgio Vasari, pp- 227-235) ricorda breve-
mente le vicende che condussero all’acqui-
sto dell’edificio da parte dello stato; gli
interventi compiuti nel corso dei secoli non
hanno toccato la parte affrescata dal pittore.
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'_:; ano Berti trasferisce, negh anni ‘50 dai
i i fiorentini una serie di dipinti di
ri culturalmente vicini a Vasari.
L attuale allestimento «muovendosi nell’ot-
©ica di preservare la memoria della collezio-
ne ormai storicizzata, offre maggiore coe-
renza del percorso tematico delle sale. ...
nuova ricognizione inventariale ha
7-:r“* esso di aggiornare le attribuzioni sulla
scorta dei pitt recenti studi.» (p. 234)
I volume efficacemente conferma non solo
uolo di Giorgio Vasari allinterno della
cratura artistica, ma la presenza di temi
ncora hanno bisogno di essere ricono-
;:;;:’ E mdaoah Il convegno ha indicato
= le carte conservate in Arezzo testimo-
filoni che meritano di essere ulterior-
te percorsi; ha confermato che I'interes-
s so il pittore, lo storico e letterato are-
©“no e ancora ben lontano dall’essere esau-
rito. L'analisi congiunta delle carte d’archi-
vio e della organizzazione e decorazione
“ella casa aretina pud dare ancora impor-
e innovativi risultati.

2 rademia “c'lt Ar tz' del Disegno Studi fontie

Bert W. \Iee1 er e Luigi Zangherl Flrenze
0 S. Ols hl\1 2015, vv. I-II, pp. XIII-856,
68 in b. e n. e a colori, € 190,00
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non sia inutile, in questa occasione,
re come l’Accademia sia stata la
ra operativa che offriva corpo e
attuativa per la discussione, la
a e 'applicazione di quella letteratu-
etica che, iniziata nel XV secolo con
Leon Battista Alberti, raggiunse nel XVI
il suo momento di pit alta definizio-
ne. Non fu un caso se Giorgio Vasari, che ne
I ivoe partecipe componente, fu cofon-
‘atore, olire quattrocentocinquanta anni fa,
dell’ Accademia fiorentina del Disegno.
Tzle esperienza fu modello per il proliferare
§i una istituzione che allargd la sua presenza
a I'Europa e che costrui, nel mondo occi-
ale, un modo di vedere, di costruire e di
riconoscere le immagini. Fino al XIX secolo fu
libero luogo, pubblico e ufficiale, di confronto
= di discussione. La componente didattica

SeColo

d il confronto fra i docenti, fra questi e gli
fudenti. La capacita di seguire i mutamenti
corpo sociale, di intervenire sui temi che

nvolgevano la societa colta, di anﬁciparne

roseguirne gh sviluppi fecero si che

I -Lmdemla non si irrigidisse nella difesa di

inferessi corporativi, non si ponesse in con-

fraddizione col proprio tempo

L2 funzione didattica rimase essenziale
perché non era la meccanica riproposizione

di tecnicismi collaudati, ma invece lo stru-

to per dare forma alle idee, anche

'do queste si ponevano in contraddi-

ne fra loro. Uno strumento non neutro

na duttile, tale da potere essere utilizzato
er proposte e progetti che oltrepassavano

i valori acquisiti. Va inoltre ricordata la fun-
zione di tutela e di conoscenza nei confron-
ti del patrimonio del passato che si esercitd
sia nello studio che nel restauro delle opere.
La divulgazione dei valori formali, la costi-
tuzione di un ‘gusto’ avvennero anche
attraverso le esposizioni, le gare fra gli
allievi, il trasferimento all’esterno di quan-
to era, nelle aule, materia di insegnamento
e di dibattito.

La tradizione culturale che ancora oggi ci
caratterizza e ci impegna nella valorizza-
zione e nella difesa delle testimonianze
figurative nasce, anche, da una pratica
costante nel tempo che ha avuto nelle acca-
demie, nella pluralita dei loro interventi,
interni ed esterni, il proprio punto di forza.
E nell’accademia che si forma quel ‘senso
comune’ che ci consente di riconoscerci
partecipi di una comune cultura.
L’Accademia delle Arti del Disegno, fonda-
ta nel 1563 da Cosimo I de’ Medici, ha testi-
moniata la propria vitalita e la necessita
della sua presenza ricordando i quattrocen-
tocinquanta anni dalla fondazione. Ha
rifiutato la burocratica retorica degli anni-
versari e ha predisposto un progetto orga-
nico che desse il senso di una presenza che,
nel corso dei secoli, ha inciso non solo nella
realta fiorentina ma e stata motore e solleci-
tazione per tutta la cultura europea.

Non & possibile ricordare analiticamente i
quasi cinquanta contributi che compongo-
no un quadro esaustivo delle idee e delle
attivita che ne hanno caratterizzato la con-
tinuata presenza. Ci pare informazione
obbligata dare I’elenco dei contributi all’in-
terno delle otto sezioni nelle quali & artico-
lato il volume.

Parte prima — La costituzione: Francesco
Salvestrini, Associazionismo e devozione nella
Compagnia di San Luca (1340c.-1563), pp. 3-
18); Henk Th. Van Veen, Vasari, Michelangelo
e I"Accademia, pp. 19-36; Rick Scorza, Il ruolo
di Vincenzo Borghini, pp. 37-54.

Parte seconda — La struttura e i luoghi: Enrico
Sartoni, Gli statuti tra Accademia del Disegno e
Accademia di Belle Arti (1563-1873), pp. 55-104;
Paolo Cantinelli, Gli statuti della Accademia
delle Arti e del Disegno (1873-2011), pp. 105-
114; Luigi Zangheri, I [uogotenenti e i presiden-
ti, pp. 115-138; Piero Pacini, Le sedi dalle origini
al Novecento, pp. 139-150; Alessandra Baroni,
Bert Meijer, La cappella degli accademici del
Disegno, pp. 151-174; Alessandro Vezzosi, Il
sigillo accademico da Leonardo a Benvenuto
Cellini, pp. 175-184; Enrico Sartoni, Il magistra-
to dell’ Accademia del Disegno, pp. 185-197.
Parte Terza — I membri: Sandro Bellesi,
Valeria Bruni, I pittori e gli scultori, pp. 201-
218; Matteo Cresti, Gli architetti, pp. 219-
236; Bert Meijer, Gli storici dell’arte, pp. 237-
248; Giovanni Cipriani, Gli scienziati e gli
umanisti, pp. 249-258; Giovanni Cipriani,
Gli accademici d’onore, pp. 259-278; Paola
Maresca, Le accademiche, pp. 279-291.

Parte Quarta — L'insegnamento: Francesca
Petrucci, I concorsi e i premi assegnati per le

Arti del Disegno, pp. 295-372; Mario Ruffini,
La musica e il suo apprendimento, pp. 373-392;
Anna Gallo Martucci, Il Conservatorio di Arti
e Mestieri (1811-1850), pp. 393-407.

Parte Quinta — La Soprintendenza ai Beni
Culturali: Mario Bencivenni, Il magistero della
tutela dei beni culturali, pp. 411-444; Pier Luigi
Ballini, L'opera di Rodolfo Siviero, pp. 445-454.
Parte Sesta — Le Grandi Imprese: Anna
Maria Petrioli Tofani, L'apparato per le ese-
quie di Michelangelo (1564), pp. 457-472;
Alessandro Cecchi, La tomba di Michelangelo
(1564-1578), pp. 473-476; Anna Maria
Petrioli Tofani, Apparati per le nozze di
Francesco dei Medici con Giovanna d’Austria
(1565), pp. 477-498; Valentina Conticelli, La
decorazione dello Studiolo di Francesco I
(1569), pp. 499-504; Elisa Acanfora, Le com-
missioni di Niccolo e Francesco dell’Antella nel
palazzo di piazza Santa Croce (1618-1620), pp.
505-512; Carlo Cresti, Il progetto per la faccia-
ta di Santa Maria del Fiore (1634-1639), pp.
513-522; Gianluca Belli, La tribuna del David
di Michelangelo (1872-1882), pp. 523-538.
Parte Settima — La promozione dell’arte:
Susanna Buricchi, Le esposizioni nei chiostri
della Santissima Annunziata (1673-1705), pp.
541-558; Giulia Coco, Le esposizioni nella sala
mostre di wvia Ricasoli, pp. 559-572;
Alessandro Tosi, Attestati e diplomi di affilia-
zione, pp. 573-582; Andrea Granchi, La musi-
ca liturgica per San Luca, pp. 583-588.

Parte Ottava — Gli strumenti del sapere, le
Raccolte, la Biblioteca e gli Archivi: Luigi
Zangheri, Costituzione e sviluppo della Galleria,
pp- 591-600; Ettore Spalletti, Per una storia
delle collezioni d'arte, pp. 601-610; Maria
Sframeli, Le opere d’arte delle Gallerie fiorentine
nel palazzo dei Beccai, pp. 611-616; Giulia
Coco, Notizie sul patrimonio artistico
dell’ Accademia nei musei del territorio, pp. 617-
630; Giorgio Bonsanti, Rilievi sullo stato di con-
servazione delle opere d’arte, pp. 631-636;, Anna

Benvenuto Cellini, Artemide, studio per il
sigillo dell’Accademia delle Arti del Disegno,
1563 c. Londra, The British Museum.
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