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“Recensioni

La “macchina della memoria” di Giorgio Vasari

Le giornate di studio L 'ultimo
apparato. Giorgio Vasari: la casa, le
carte, il teatro della memoria, organiz-
zate dalla Soprintendenza archivi-
stica per la Toscana in collabo-
razione con la Soprintendenza per i
Beni architettonici, paesaggistici,
storici, artistici ed etnoantropologici
di Arezzo e la Deputazione di storia
patria della Toscana, si sono svolte il
94 e il 25 novembre del 2011, nelle
prestigiose sedi della Biblioteca degli
Uffizi e del Museo nazionale d'Arte
medievale e moderna. In quell'anno
ricorreva il quinto centenario dalla
nascita di Giorgio Vasari (Arezzo,
1511 — Firenze, 1574) e l'elegante
volume degli atti, edito recentemen-
te per i tipi fiorentini di Olschki e
curato in modo esemplare da Silvia
Baggio, Paola Benigni e Diana
Toccafondi, pone in premessa l'ac-
cento sull'iniziativa, che non fu orga-
nizzata “per onorare una ricorrenza
imposta dal calendario”, bensi per
far conoscere un aspetto meno noto
della complessa macchina vasariana
attraverso tre testimonianze stretta-
mente correlate: l'archivio, la casa
aretina e le ultime volonta. Tale
peculiarita era gia stata evidenziata
nel 1994 dalla stessa Soprintendenza
archivistica per la Toscana nel pro-
muovere il riconoscimento da parte
del Ministero dei Beni e delle

Attivita Culturali dell'esistenza di un
“vincolo pertinenziale” tra la casa

di Serena Nocentini

Giorgio Vasari: la casa, le carte, il
teatro della memoria, a cura di
Silvia Baggio, Paola Benigni,
Diana Toccafondi, atti del conve-
gno, Firenze-Arezzo, 24-25 novembre
20171, Firenze, Olschki, 2015, pp.
X, 266, figg. f.t. 31, € 35,00.

aretina di Vasari e il suo archivio,
considerati, nel loro complesso e
nelle loro reciproche interazioni,
come testimonianza unitaria ed irri-
petibile della civilta e della cultura
rinascimentali. Questo vincolo ha
impedito, almeno a oggi, che le pre-
ziose e appetibili (!) carte possano
essere spostate altrove dai proprieta-
1i o da possibili acquirenti.

Gli interventi del volume riper-
corrono similmente la scansione
tematica di quelle due giornate, con
una prima parte dedicata alle storie
della casa e delle carte, mentre nella
seconda giornata si seguirono le vi-
cende delle memorie vasariane,
partendo dal testamento fino ai
recenti episodi di conservazione e
valorizzazione della casa e dell'ar-
chivio. Chi scrive si era occupata,
con il supporto d'inediti documenti,
dell'altare di famiglia nella Pieve di
Santa Maria, ma i%contributo non &
potuto uscire nel volume e sara di
prossima pubblicazione in altra sede.

Diana Toccafondi apre i lavori
mostrando lo stretto rapporto tra gli

La “Sala del Trion-
Jo della Virt:” nel-
la casa aretina di
Giorgio Vasari.

Nella pagina se-
guenle. Frontespi-
zio del manoscrit-
to con i “Ragio-
namenti” di Gior-
gio Vasari (Fi-
~ renze, Biblioteca
degli Uffizi).

scritti vasariani e il ciclo affrescato
nella magione aretina dell'artista,
facendo emergere come alla base vi
-sia un meditato programma icono-
grafico, essenziale per perpetuare la
propria memoria e il proprio tem(fo
attraverso le immagini, divenendo,
la casa stessa, un documento com-
plesso o ancor meglio un ‘archivio’.
E il ‘trionfo della memoria’ prean-
nunciato dalla retorica classica e
tanto caro agli umanisti in epoca
rinascimentale, di cui Vasari — af-
fiancato da un valido entourage — fu
abile mecenate. La studiosa, citan-
do gli scritti di Lina Bolzoni, chiari-
sce che questarte della memoria
non fu un semplice meccanismo
criptato di corrispondenze allegori-
che, ma uno specifico programma
che doveva fare riferimento tanto
alla ragione quanto al sentimento di
chi lo aveva pensato. Trovo interes-
sante l'ipotesi che anche Vasari
conoscesse Giulio Camillo detto il
Delminio, letterato erudito noto per
il suo progetto utopico del Zéatro
della Memoria, che fu il grande e-
nigma e la gran meraviglia del
mondo letterario nel XVI secolo.
Vasari si poteva essere ispirato pro-
prio al Zéatro camilliano quando,
nel 1541, dipinse a Venezia le sce-
nografie per la commedia La 7Ta-
lanta, commissionategli dall'amico
Pietro Aretino. L'esperienza ve-
neziana, riflessa successivamente
dall'artista sul composito linguaggio
figurativo, ¢ ben nota agli studiosi,
ed & visibile in certe decorazioni dei
soffitti della sua casa aretina, quali
quelle della “Sala del Trionfo della
Virtu”. A detta di Vasari, la scena
raffigurata piacque molto perche,
secondo il punto di vista da cui si
osserva, sembra che le figure fem-
minili assumano posizioni diverse
per cui talvolta sembra vincitrice la
Virta, talvolta la Fortuna e talvolta
'Tnvidia, come avviene poi nella
vita reale. Questo effetto illusioni-
stico vuole forse richiamare 1'analo-
gia con l'oratore-spettatore di Giu-
lio Camillo, non uno spettatore pas-
sivo, ma protagonista centrale del
“suo teatro della memoria”, capace,




attraverso la sua posizione e il relati-
vo punto di vista, di mutare la vita e
il destino che gli ruotano intorno. E
in quest'ottica che Toccafondi ci
mostra la casa-teatro, alla quale Va-
sari, attraverso la sua arte e i suoi
scritti, ha affidato perpetuamente la
memoria di se stesso e dei personag-
gi a lui particolarmente cari — raffi-
gurati nella “Sala delle Fama e delle
Arti” — che hanno contribuito a ele-
vare la storia dell'arte, come egli
stesso illustrera puntualmente nel
monumentale progetto de Le Vite.

E sulla fortuna de Le Vite si sof-
ferma Donatella Fratini, in partico-
lare sull'ambizioso progetto deside-
rato da Giovanni Poggi per un'edi-
zione aggiornata al compendio va-
sariano gia curato da Gaetano
Milanesi (1878-1885). Anche se, in
questa sede, I'incompiuta edizione
de Le Vite diventa il pretesto per
{racciare una storia accurata sulle
vicissitudini dell'Archivio Vasari.
La studiosa ha dettagliatamente ri-
costruito queste vicende sulle carte
personali di Poggi, di recente depo-
sitate dalla famiglia presso la So-
printendenza speciale del Polo
Museale fiorentino, evidenziando
come la realizzazione di questa ‘ac-
cresciuta’ edizione delle Vite, fu
compromessa dalla clamorosa sco-
perta che lo stesso Poggi faceva nel
febbraio del 1908: le inedite carte
private di Giorgio Vasari. Queste,
insieme ai documenti di altri mem-
bri della famiglia erano finite, dopo
il 1687, alla morte di Francesco
Maria, tra le carte del senatore Spi-
nelli, suo esecutore testamentario, e
da questi al discendente Luciano
Rasponi Spinelli. Com'e gia noto, la
pubblicazione di questo inedito
patrimonio fu ceduta da Rasponi
Spinelli in esclusiva al professore
Karl Otto Frey, studioso di arte ita-
liana presso 1'Universita di Berlino.
Senza queste tessere, Giovanni Pog-
gi non poteva di certo completare il
suo compendio ed é probabile, co-
me anticipa Fratini, che la scoperta
delle carte vasariane non sia stata
fortuita, ma collegata a questo suo
ambizioso progetto.

Paola Benigni, che in altre sedi si
€ gia occupata delle travagliate
vicende di trasmissione di queste
carte, si sofferma, in questo conte-
sto, sul nucleo pit conosciuto del-
I'Archivio, costituito dal ricco car-
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teggio tra Vasari e i piu illustri perso-
naggi del tempo. La studiosa invita a
non considerare queste carte, come
spesso & stato fatto, solo dei meri
feticci, ma a riflettere sul contesto
entro le quali furono prodotte e
soprattutto per quale scopo furono
raccolte. Benigni é lecitamente con-
vinta che Vasari abbia intenzional-
mente affidato a queste lettere — co-
me del resto gia aveva demandato
alle illustrazioni della sua dimora
aretina (ricordate da Toccafondi),
all'Autobiografia e al Libro delle Ricor-
danze e pit in generale a Le Vite — la
sempiterna memoria di sé e della sua
famiglia. Partendo dunque dall'anali-
si di questo carteggio con gli illustri
corrispondenti, la studiosa si soffer-
ma su “alcune ‘assenze’, per lo meno
strane”, dimostrando una scelta con-
sapevole di organizzare la sua opera
per 1 posteri.

Nicoletta Baldini ripercorre,
attraverso le sue consuete e puntua-
li ricerche d'archivio, un aspetto
poco noto del Vasari, riferito_alla
sua attivita di collezionista. E lo
stesso Vasari che informa, attraver-
so le Vite, di questa consistente rac-
colta, della quale pero non si trova
riscontro negli inventari redatti alla
sua morte (1574) nelle case di
Arezzo e Firenze. La studiosa, giu-
stamente, si pone una serie d'inter-
rogativi plausibili: @ mai esistita
questa raccolta? Se si, dove era allo-
ra collocata alla sua morte? E alla
morte di Francesco Maria, ultimo
discendente, quale fu il destino di
questa collezione? Quesiti che nel
saggio vengono in parte indagati,
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collazionando meticolosamente le
fonti a stampa con alcuni nuovi
documenti, trascritti nella ricca
appendice documentaria.

Maria Fubini Leuzzi ci propone
un tema abbastanza complesso che
riguarda alcuni aspetti della storia
sociale, economica e culturale di
Firenze, letta attraverso i legami tra
Giorgio Vasari e lo ‘spedalingo’
Vincenzio Borghini, in rapporto
con 1'Ospedale degli Innocenti.
Proprio durante questo sodalizio,
l'ente benefico svolgera un ruolo
assai piu rilevante di quello di assi-
stenza ai trovatelli. Il legame tra i
due risale al 1549, durante la tratta-
tiva per il matrimonio tra Vasari e
Niccolosa Bacci, anche se il Bor-
ghini era stato chiamato ad Arezzo
dal vescovo Minerbetti gia nel 1541,
per ricoprire il ruolo di abate del
monastero benedettino di Santa
Flora e Lucilla. I rapporti si fanno
comunque pit intensi dopo il 1549,
quando Vasari chiede a Vincenzio la
collaborazione sulla revisione delle
Vite, fino a diventare in seguito suo
protettore e consigliere di fiducia
sotto tutti i profili, da quello artistico
a quello diplomatico, fino a quello
economico. Durante l'operato di
Borghini, '0Ospedale degli Innocenti
si occupo, in parallelo alla primaria
funzione, della gestione amministra-
tiva delle numerose proprieta e di
una sorta di banco di prestito e di
deposito per le attivita artigianali cit-
tadine. Lo stesso Vasari tenne, fino
dal suo ritorno in Toscana nel 1554,
una sorta di conto corrente presso il
banco degli Innocenti. Vasari al pio
Ospedale affidd non soltanto i suoi
denari, ma addirittura uno dei suoi
figli, Antonio Francesco, avuto dalla
domestica Isabella Mora, e pure i
tanti testamenti redatti, designando
lo stesso Ospedale quale erede in
seconda istanza, in caso di inadem-
pienza da parte della Fraternita dei
Laici di Arezzo.

E proprio al forte legame di
Vasari con quest'ultima istituzione,
Antonella Moriani ha dedicato il
suo studio, incentrato con particola-
re attenzione alle questioni legate
all'eredita, essendo la Fraternita dei
Laici il soggetto designato quale
erede universale, in caso di estinzio-
ne della famiglia. E la Fraternita, di
fatto, ebbe fin dalla morte di Gior-
gio un ruolo di controllo sulla
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gestione degli eredi e sulla verifica
dello stato di conservazione di alcu-
ne proprieta nell' Aretino.

Un secondo contributo di Do-
natella Fratini prende in analisi le
Ricordanze e attraverso una diligente
indagine sulla grafia, correlata a un
puntuale riscontro con altri docu-
menti autografi, ci rivela che molte
delle date indicate dallo stesso
Vasari risultano improbabili, tanto
da ipotizzare che la stesura di que-
sto libro dei conti non fu quotidia-
na, bensi frutto di un'accurata sele-
zione operata a posteriori dallo stes-
so Vasari per costruire, ancora una
volta, una precisa immagine di sé
da trasmettere ai posteri.

Anche Emilie Passignat propone
uno studio filologico approfondito
sui Ragionamenti e sulla genesi di
questo ‘dialogo’, lasciando da parte,
in questo contesto, il rapporto ico-
nografico con le pitture di Palazzo
Vecchio e avvalorando, ancora una
volta, l'importanza che Vasari da
alla scrittura, considerandola il
mezzo piu potente di trasmissione
della propria memoria e del pro-
prio operato. Con i Ragionamenti ha
voluto sicuramente assicurare, ai
posteri, un ruolo ancora piu effime-
ro e fugace della pittura: il significa-
to delle complesse storie affrescate
in Palazzo Vecchio.

Alle Ricordanze e ai Ragionamenti
si aggiunge il Ms. Riccardiano 29486,
dove sono state raccolte poesie di
autori vari collezionate da Vasari ed

Giorgio Vasari, “Ultima cena” (Figline Valdaino,
Convento delle suore oblate [francescane della Ss.
Annunziala).

A destra. “Cucina o Camera dello Zaballi” nella casa
aretine di  Giorgio Vasari, allestimento Del Vila
(Arezzo, ex Soprintendenza BAPSALE).
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esemplari scritti da lui stesso. Enrico
Mattioda ci chiarisce che non fu una
raccolta autografa dell'artista, ma
una copia di un esemplare assem-
blato probabilmente dal fratello
Piero (fopo la morte di Vasari e ci
illustra come i carmi furono traman-
dati. La parte pit interessante e la
meticolosa e attenta analisi critica
che lo studioso apporta al testo, ag-
giornando e correggendo, fortunata-
mente, la prima edizione a stampa
curata da Scoti Bertinelli nel 1906,
dove l'autore incurante dell'indagi-
ne critica, aveva compiuto diversi
errori di trascrizione.

Ho trovato di particolare interes-
se che le curatrici abbiano scelto di
concludere il volume con due saggi
dedicati alla valorizzazione di que-
sto inestimabile patrimonio va-
sariano finora raccontato. Alessia
Cecconi e Martina Nastasi ci pre-
sentano 1'ambizioso progetto Vasari
Serittore, dedicato alla digitalizzazio-
ne dell'intero patrimonio testuale
vasariano, dalle Vite alle Ricordanze,
dai Ragionamenti al Carteggio. Que-
ste fonti, seppur di natura diversa,
possono in questo modo essere
interrogate in simultanea attraverso
ricerche tipologiche, cronologiche,
tematiche e lessicali: uno strumento
agile e di grande aiuto per lo studio
non solo di Vasari, ma piu in gene-
rale per la storia e la cultura del suo
tempo. Michele Loffredo, gia diret-
tore del Museo di Casa Vasari,
dopo una breve storia sulla casa e
sulla successiva trasformazione a
Museo, c'illustra il nuovo allesti-
mento da lui stesso curato in occa-
sione del “cinquecentenario”, che
ha previsto — oltre all'ampliamento

della collezione con nuove opere
dello stesso Vasari e di artisti della
sua cerchia, tra le quali un raffinato
ritratto di Cosimo I — una nuova
ricognizione inventariale, in colla-
borazione con chi scrive, che ha
permesso di aggiornare le attribu-
zioni sulla scorta dei nuovi studi.

Il convegno, con questi atti, ha il
grande merito di aver apportato
nuovi contributi, anche e soprattut-
to attraverso le ricerche d'archivio,
alla poliedrica figura dell'aretino
Vasari. Soprattutto, ha il pregio di
aver proseguito gli studi sulla com-
plessa macchina vasariana, compo-
sta di una “vasta e ricca attivila
scientifica e organizzativa”, che giu-
stamente — come gia auspicava
Christian Adolf Isemeyer al Con-
vegno internazionale di studi vasa-
riani tenutosi a Firenze nel 1950 —
deve essere letta “come un insieme
indivisibile, espressione di un'indi-
vidualita nello stesso tempo riflessi-
va e creativa”. Caratteristica che era

ia stata messa in luce con le mostre
aretine del 1981 e che oggi, grazie a

uesto lavoro, si arricchisce dell'evi-

ente compito che Vasari aveva
affidato alle sue opere artistiche e
soprattutto letterarie, al fine di ren-
dere perpetua la memoria diséedi
altri autori, a lui particolarmente
cari. Questo ci fa riflettere sul fatto
che, con tutta probabilita, Vasari
ragiono in maniera analoga circa la
stesura del proprio testamento, al
fine di salvaguardare la sua memo-
ria personale e familiare, avvalen-
dosi di uno strumento giuridico
peraltro ampiamente diffuso tra le
famiglie possidenti del tempo, e
cioé il fidecommesso.




