yixio Bevilacqua, I progetti per la fucciata di Santa Marig gt Fiore (1585-1645). Architettura a
Firenze tra Rinascimento e Barocco, Firenze, Leo S. Olschki Editore, 2015, pp.354

nto di tutta la messe dj studi, dibattiti e conseguiment!
( ) alla fir X ecolo e che meriterebbero ancora 0ggi una completa riscrittura storiografica
- le ‘fasi mediane’ di tutta 1 avventura”, cioé de| periodo tra Rinascimento e Barocco, restavano solo
sporadicamente sondate. Supplisce finalmente a questa mancanza, e con un dettaglio e una puntualitd
encoml'ablll, il bel libro di Mario BQV{lvaua, che pone finalmente in lllce una serie di proposte e di progetti che
fanno intravedere, dopo la fase mniziale di Arnolf, di Cambio de] XIII secolo, le vicende di una ‘seconda
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rale’ (se non : )
;:: ti;eiiio in(modo bl;?]?a]t: rnz?] ’](gggl,l?] (gl Ql(ljattrocen.to). «La vicenda della nuova facciata del Duomo di Firenze
Cambio alla fine del Duecento sﬁscitarri‘c;]o le?: :52;1?) IShcllStrUZi'one'del B
. 3 a . . .
Vasari, mentre resta Bartolommeo Ammannati peraltro anz?gnmc;rzzifl;eiz;]: ?:r(i’sim;rgozlgean:ih?La:i";];;hie]
panoratis architettonico fiorentino Tichiede un serio ripensamento, valendosi dei ‘superstiti’ della ‘grande
stagione . lnfgttlt «l nuovo progetto ¢ affidato a Bernardo Buontalenti tra i piu originali prot isti d % d
Cinquecento italiano. Dopo la mort ) ginali protagonisti del tardo

e di Francesco 1 i lavori si i i ia vi i

°nto 1 v ; arenano, nuovi modelli vengono via via proposti
approvati e <}illmentlllcat1»i'l‘nsomma, nonostante Buontalenti, il ‘periodo eroico’ dell’Architettura cittadina - e
con esso anche quello politico - poteva dirsi chiuso e dunque non si riusciva a mettere mano ad un’impresa tanto

comples.sg ¢ onerosa. <<N§l 1_630, in una citta lacerata dalla peste, il cantiere viene riaperto, ma ancora una volta
senza esiti. Un disegno richiesto a Pietro da Cortona nel 1645 chiude definitivamente la vicenda. 1l massimo
monumento sacro e identitario della citta, conteso tra ambizione e interessi contrapposti, rimarra ancora per
secoli privo di una fa0§}ata mc_murpentale e rappresentativa». La “citta sognata” e con essa la sua Cattedrale
restano, insomma, nell Immaginario fiorentino un orizzonte cui tendere, ma al quale non si riesce a giungere.
Mario Bevilacqua ha gia dedicato importanti studi alla Firenze barocca, mettendo in luce lucidi programmi,
reahzzatl.solo per partes, di re-instauratio urbis anche nel corso del XVII secolo (in particolare “Atlante del
Bar(_)cco in Toscana™ del 2907; “Architetti e Costruttori del Barocco in Toscana” del 2010): il suo contributo
stonograﬁc_:o ele sue acquisizioni, in relazione alla stagione barocca fiorentina, si condensano ora in questa
‘raccolta dl.progettl’ per la-facciata della Cattedrale, anche se proprio il fulcro di quei programmi ha finito per
consegnarsi solo alle aspettative della “Citta sognata” (e ci vorra la citta tardo lorenese, ma soprattutto la Citta
capitale d’Italia, poi adeguatamente ‘compensata’ per la perdita della capitale, a poter portare a compimento
I'opera). L’Autore affronta dunque una «microstoria intricatissima, frustante, sterile», quali sanno essere le
vicende fiorentine quando gli interessi comuni della Civitas vengono soffocati dalle consorterie, dalle invidie,
dalle contrapposizioni, dalle congiure (aspetti nei quali, peraltro, i Fiorentini sono da secoli riconosciuti come
maestri anche nella Letteratura contemporanea, specie quando non ‘irregimentati’ da un unico, forte, princeps
che li sappia portare al “Primato”); e I’analisi dunque, con grande equilibrio storiografico per non perdersi nelle
‘secche’ dei caratteri deteriori della Fiorentinitas, viene condotta «sulla ricca documentazione dell’Archivio
dell’Opera del Duomo; un dibattito corale cui prende parte tutto il mondo artistico e intellettuale fiorentino e
italiano tra Controriforma e Barocco, in cui maturano temi fondamentali per la citta e 'architettura moderna».
Cosi ad esempio, «rispetto alla vicenda progettuale cinquecentesca, in cui il ruolo decisionale di Francesco I e
quindi di Ferdinando 1 si esprime liberamente e puo imporre soluzioni anche radicali, nella vicenda seicentesca
Ferdinando 11 sembra assumere una posizione meno forte ... fino alla constatazione, immagino con sgomento,
dell'impossibilita di poter procedere tout court» (p.126). La citta ¢ allora ip cr‘i31 economica - oltre che politica
nello scacchiere internazionale - e dunque anche per gli “Ultimi Medici” risulta difficile poter governare e
coordinare una Societa riottosa e complessa. Dunque, la conduzione del Princeps € I'unica in grado di poter
imprimere (come nel caso di Francesco I) e non imprimere (come per Ferdinando II), vere e proprie svolte. La
vicenda artistica risente di tutto cio: «da un lato il Granduca e 1 suoi piu stretti consiglieri ... quindi un nucleo
di gentiluomini e Cortigiani ... tra i quali Michelangelo Buonarroti il giovane ... € poi Lorenzo Vasari e Pietro
de Medici ... tra i dilettanti ... i Senatori ... gli Accademici del Disegno». Tanto che §iopo la se}eglone di una serie
di proposte si giunge all’idea - teoricamente interessante ma pragmaticamente impercorribile ¢ destinata al
fallimento «di selezionare da ogni modello presentato. I’elemento nfgenu.tq mlg.ll‘ore, per arrivare ad un
assemblaggio compendio di perfezione - astratta, da contrappore ‘all individualita del _progetto» (p_.127).
Insomma, Iindividuo-artista, ‘annegato’ nella consorteria ... Infatti, «una tale complessna organizzativa ...
nega ogni autonomia alla gia complessa organizzazione dell’Opera del Duomo e non riconosce alcur_la autorita
creativo-intellettuale alla figura dell’architetto» (p-131). In questo panorama s stagha; come giustamente
sottolinea Bevilacqua, ponendo in luce gerarchie cnt?admg non poi cosi note né scontate - «l nllﬂuenza el'autorita
di Galileo ... il cui parere viene ripetutamente sollecitato in vista Qell imminente selezione de pr‘c‘)ge,tto deﬁq;two
... anche se poi alla fine come ricordava alla fine del Settecento Giovan Bat}’lsta Clemente Nelli “de’ modelli non
¢ noto quale dal Galileo fosse giudicato il migliore per porlo in opera »..Conos‘cendo i suoi concittadini,
semplicemente Galileo doveva essersi ... sfilato. Tra le altre,h mo]tq interessanti le pagine dedlqate da Be.v1]acqua
al coinvolgimento di Pietro Berrettini da Cortona nell’intrlcata,vnce'nda.: a Firenze per un primo soggiorno nel
- 1637 (per la decorazione della Sala della Stufa a Pitti) poi ancora in citta per ben sei anni (1641-1647 per la
decorazione delle sale dei Pianeti nella Reggia granducale, ma coinvolto anche in diversi incarichi architettonici
come la terminazione della facciata di Pitti o per il nuovo complesso dei Filippini), le lstargg dells;l& lm(%uagglo
romano portarono alla maturazione di un-nuova declmaglone innovativa ¢ di rott‘l‘{;a. «d 1121. ng i E? ortona
appare coinvolto nel cantiere del Duomo .. nel 1644 studia la cupola e richiede % e 'edol < la; nglamena
fatto dal Brunellesco” ...a Pisa nel 1644 ¢ impegnato nel consulti per studlafre € l:agl(:ir}l € c(;o"of e pon,’,(e
sull’Arno ... nel 1645 gli viene fatto sapere che “il Gran Duca harebbe caro che facessi un 1segnof e ;11 acciata”»
(p.147). Ci resta per quest’ultimo impegno «uno schizzo, non unam,meme.nt‘e ritenuto ;u(t:ogra o, che potrebbe
comungque riflettere sue idee progettuali» (p- 148). Dunque neanche l'autorita ém]stlca] 1 (‘1’20‘:13 e SXP{at}tlUttP
e Hlevatiss me entrature a Corte (Leopoldo dei Medici ¢ il fratello Giovan Carlo, oltre ad Andrea Arrighetti)
riusci a sbloccare una situazione nella quale motivi pohth, cultgrah e anghe interni (essendo di qutona, Pletrq
era comunque suddito del Granduca) si intersecavano in reciproci veti. «Per qualche tempo il progetto di



a piu generale riconfigurazione della Cattedrale con intervent
le e dei festoni di frutta e fiori in cartone, canovacci e stuccq

realizzati nel 1589 ... 'imbiancatura delle pareti € delle volte ... la decorazione ]c:gn n]tlllow stucchi del tamburq,
fino all’ipotetico progetto di scialbatura degli affreschi della cupolq» (pp.148- ).. a, come per molti altri,
anche il Berrettini, una volta ritornato a Roma, lamentava con Cassiano Del szzo il proprio «falhmentp nelle
cose di Architetturay, anche se il suo coinvolgimento aveva segnato «una svolta importante» (p.149) per Firenze,
Preziosissimo nel volume, finalmente, non solo 'apparato iconografico delle principali proposte avanzate (dopo
p.150), ma anche il repertorio deimodellie disegni conservati presso lfopef,a del DuomoealtriM useiin .qu.estione,
con relativa bibliografia e biografia degli Artisti coinvolti (“Appendpe 1”: pp. 153-190); come preziosissima ¢ |a
pubblicazione della «documentazione ufficiale concernente i lavori alla facciata della cattedrale nelle due fasi
cinque e seicentesca» (“Appendice 11”: pp.191-292). A chiudere un lavoro davvero importante che colma una

oggettiva, notevole lacuna di conoscenza.

Cortona dovette trovare favore, estendepdom aun
sugli spazi interni: la rimozione e riordino delle te
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