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390 Besprechungen

schen Barock-Diskurs aus Lateinamerika wird hauptsichlich in den ersten Kapiteln erif-
net, doch eine Lektiire Lezamas in Sinne einer Erhellung des ,,manifesten® Barocks hiitte
sich als einfithrende Interpretation sicherlich gleichermalen angeboten. Im Kapitel selbst
wird unter Verweis auf die bekannten Positionen von Irlemar Chiampi und Julio Ortega
der Barock als ,,estilo americano® (S. 272) profiliert, der ,,por la pérdida del original y por
la (im)posibilidad de su reconstruccién, vale decir, por la posibilidad infinita de re-con-
struccion en términos de diferencia y transfiguracion® (S. 273) charakterisiert sei. Dieser
als ,,proliferacion® (S. 277) zu lesende Schreibstil von Lezama Lima befinde sich in einer
Art ,,contra-espacio: el lugar de la contra-cultura” (S. 294), der auf den Bedeutungspara-
digmen des Diabolischen, des Obskuren, des Verborgenen, des Magischen, des Wunder-
samen aufgebaut sei (S. 294). Das bedeute fiir Cevallos: ,.el Barroco como manifestacién
debe ser concebido [...] no como imitacién de la naturaleza exuberante americana, [...]
Lo sobrenatural en Lezama no se corresponde con la naturaleza (exuberante) de Amé-
rica, sino con su cultura como transfiguracién de la contranaturaleza® (S. 313). Die sich
hier abzeichnende ,,dialéctica entre ocultamiento y testimonio/expresién/manifestacion®
(S. 312) wird als Gegenpol zum latenten Barock greifbar. Zwischen Latenz und Manifes-
tation befindet sich das von Cevallos erarbeitete Konzept des hispanoamerikanischen lite-
rarischen Barocks als Wasserzeichen. Dies fihrt ihn letztlich dazu, das Konzept des Barock
zu allegorisieren ,hasta su transformacion, es decir, hasta formar una constelaciéon — de
elementos pertenecientes a la idea de Barroco —, que construya una nueva figura y alumbre
por un instante un nuevo significado® (S. 317).

Die vorliegende Studie ist eine groBe Bereicherung fiir die hispanoamerikanische Philo-
logie und insbesondere fiir die lateinamerikanische Barockforschung. Sie setzt einen MaB-
stab fur eine zukiinftige Bearbeitung dieses weitreichenden Konzeptes.

Fernando Nina (Heidelberg)

Piera Giovanna Tordella: Il disegno nell’Europa del Settecento. Regioni teoriche ragioni
critiche (Biblioteca dell’ Archivum Romanicum 1, 414). Firenze: Olschki, 2012. 282 S., kart.,
Abb,, € 28.-

Ein erstaunliches Buch. Sein Gegenstand ist das, was im 18. Jahrhundert die Englinder
design, die Franzosen dessin, die Italiener disegno und die Deutschen Zeichnung nennen,
die schwarz-weill konturierende Zeichnung im Gegensatz zum farbigen und flichigen
Gemilde, aus der Skizze hervorgehend und im eigenen Medium bis zur reinen Linie als
Schénheitsideal gesteigert. Die Verfasserin stellt in ihrem makellos gedruckten und auch
mit Abbildungen versehenen Buch ein Reservoir an Argumenten und Debatten bereit, das
in der bisherigen Forschung zur Klassik und Romantik kaum genutzt worden ist. Immer
wieder geht es dabei um den Paragone-Streit zwischen Zeichnung und Gemiilde, aber auch
um deren Beziehungen zur Literatur und Philosophie. Friedrich Schiller etwa, der Literat
unter den Theoretikern der Asthetik und Verfasser der Schrift Uber das Erhabene, bekennt
1798 im Gesprach mit Ludwig Tieck vor den farbigen Bildern der Dresdener Gemilde-
galerie: ,,Ich kann den Gedanken nicht los werden, daB diese Farben mir etwas Unwah-
res geben, da sie, je nachdem das Licht so oder anders fallt, oder der Standpunkt, aus dem
ich sie sehe, so oder anders ist, sie doch verschieden gefirbt erscheinen; der bloSe Umrif3
wiirde mir ein weit treueres Bild geben.®

Das Lob der Zeichnung, materialisiert auch als Schattenri bzw. Scherenschnitt, (eine
Modegattung der Zeit, der die Verfasserin zu wenig Aufmerksamkeit schenkt), geht letzt-
lich von William Hogarth aus, dem englischen Maler, Kupferstecher und Theoretiker (1697
1764), dessen Karikaturen ganz Europa kommentiert, insbesondere aber Georg Christoph
Lichtenberg in seinen Ausfiihrlichen Erkldrungen (1794-1799), bis hin zum enthusiastischen
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Ausruf eines Novalis: ,,Schone poetische Hogarthismen, z. B. die Liebe. Hogarths Blitter
sind Romane. Hogarths Wercke sind gezeichneter Witz, wahrhaft rémische Satyren fiir das
Auge.” Wichtiger fur die 4sthetischen Debatten der Zeit war jedoch sein Traktat The Analysis
of Beauty, Written with a View of Fixing The Fluctuating Ideas of Taste von 1753. Fr lag schon
im Folgejahr in deutscher Ubersetzung vor und erreichte schnell alle in Deutschland und
der Schweiz an Kunst und Literatur Interessierten, von Lessing, der das Buch in der Ber-
linischen Privilegierten Staats- und Gelehrten Zeitung rezensiert, bis zu den groBen Autoren
der deutschen Klassik und Romantik. Die Verfasserin zihlt viele von ihnen, doch bei wei-
tem nicht alle im Text erwihnten in einem umfangreichen ersten Kapitel (,,Hogarthiana®)
ihres Buches auf: ,Schiller, Home, Novalis, Lessing, Herder, Moritz, Mendelssohn, Mengs,
Goethe, Schiller, August Wilhelm Schlegel, Milizia, Hagedorn, Diderot, Winckelmann.“

Es geht um die Geschichte der Zeichnung, der Linie als einer sthetischen Idee, die
Kiinstler, Dichter und Theoretiker des 18. Jahrhunderts in Europa erfaBt und als ein gat-
tungsiibergreifendes Phanomen die dsthetische Reflexion des Jahrhunderts beschiftigt. Eine
Anthologie mit 18 einschligigen Texten in der jeweiligen Originalsprache, die der zweite
Teil des Buches auf nicht weniger als 100 Seiten versammelt, fiihrt das eindriicklich vor.
Sie reicht von einem von der Kunstkritik eher unbeachteten Traktat von 1699 bis zu einem
ebenso unbekannten Text des englischen Kiinstlers John Opie, enthilt aber auch Ausziige
aus Schriften von Autoren wie Caylus, Lessing, Hagedorn, Rousseau, Hemsterhuis, Sulzer
und Fissli. Denn diese Autoren beschiftigen sich, wie das Buch vorfiihrt, nicht nur mit
Fragen der bildenden Kunst im Ubergang von der Entwurfsskizze bis zum Gemilde oder
mit der Zeichnung als einer eigenstindigen Gattung. Lessing rezensiert Hogarth, Christian
Ludwig Hagedorn inspiriert Diderot, Rousseau denkt im Emile iiber den pidagogischen
Wert des Zeichnens nach, Novalis studiert ausgiebig Hemsterhuis und Sulzer widmet der
Zeichnung in seiner fir das spiter 18. Jahrhundert fundamentalen Aligemeinen Theorie der
Kiinste natiirlich auch ein Kapitel.

Das Verdienst der Verfasserin erschopft sich nicht darin, diese Texte wieder zuging-
lich gemacht zu haben. Ihr Ziel ist es vielmehr, si¢ miteinander und mit der Asthetischen
Diskussion der Zeit in Beziehung zu setzen. Diesem Vorhaben sind die ersten 150 Seiten
des Buches gewidmet. Wir sehen hier die literarische Flite des 18. Jahrhunderts im Gespriich
mit den groBen Kiinstlern ihrer Zeit, mit Reynolds, Blake, Mengs, Fiissli, Hackert, Flaxman.
Letzterer z. B., dessen Illustrationen der Iliasund der Odyssee der Lambert Schneider Ver-
lag gerade in einer schonen Ausgabe (Heidelberg 2013) wieder zuginglich gemacht hat,
ist flir die Literaturgeschichte schon deshalb von eminenter Bedeutung, weil August Wilhelm
Schlegel ihm 1799 im zweiten Band des Athenaeum einen fiinfzigseitigen Artikel widmet,
in dem er am Beispiel des englischen Kiinstlers das Verhilinis von Text und Bild, hier also
die Moglichkeiten der Ilustration von Dichtung erértert, in diesem Falle der Werke von
Homer, Dante und Aischylos, und dafiir gerade die Zeichnung als das ideale Medium
empfiehlt: ,,Der wesentliche Vortheil ist aber der, daB die bildende Kunst, je mehr sie bey
den ersten leichten Andeutungen stehen bleibt, auf eine der Poesie desto analogere Weise
wirkt. Thre Zeichen werden fast Hieroglyphen, wie die des Dichters; die Phantasie wird
aufgefodert zu ergénzen, und nach der empfangenen Anregung selbstindig fortzubilden,
statt dall das ausgefiihrte Gemihlde sie durch entgegen kommende Befriedigung gefangen
nimmt. Die Bemerkung ist nicht neu: schon Hemsterhuys hat den groBen Reiz flichtig
entworfener Skizzen dadurch erkliirt. So wie die Worte des Dichters eigentlich Beschwé-
rungsformeln fiir Leben und Schonheit sind, denen man nach ihren Bestandtheilen ihre
geheime Gewalt nicht anmerkt, so kommt es einem bey dem gelungenen UmriB wie eine
wahre Zauberey vor, dafl in so wenigen und zarten Strichen so viel Seele wohnen kann.*

Nicht zufillig hat August Wilhelm Schlegel einen hervorragenden Platz in der
Geschichte der Zeichnung als Kunstideal im 18. Jahrhundert, weist doch auch er zuriick
auf Hogarth — dessen Karikaturen er iibrigens anders als sein Freund Novalis scharf
ablehnt — und Hemsterhuis und voraus auf Schiller, der sich, wie zitiert, Schlegels Lob des
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von Flaxman praktizierten outline style dezidiert anschlieBt. Und indirekt auch auf Goethe,
der sich allerdings von seiner klassizistischen Warte aus — Winckelmann und der Kunst-
Meyer lassen griiBen! — dem Dialog mit den Romantikern strikt verweigert und auf die
Zusendung von August Wilhelm und Karoline Schlegels Kunstgesprich Die Gemdhlde,
erschienen 1798 ebenfalls im Athenaeum, mit keinem Wort reagiert. Auch Goethe ist aber
eingebunden in das Netz der kunsttheoretischen Entwiirfe des 18. Jahrhunderts, nicht nur
durch seine Verehrung fiir Winckelmann, sondern auch durch die Teiliibersetzung von
Diderots Essais sur la peinture (Diderots Versuche iiber die Malerei. Ubersetzt und mit Anmer-
kungen begleitet, 1798/99) und durch seine eigenen kiinstlerischen Ambitionen.

Fin Streifzug durch das mit Zitaten reich gesegnete Buch von Piera Giovanna Tordella
erdffnet Perspektiven in die verschiedensten Richtungen. Die Verfasserin hat das Feld, das
Jochen Bedenk mit seinem Hogarth-Buch betreten hat (Verwickiungen. William Hogarth
und die deutsche Literatur des 18. Jahrhunderts (Lessing, Herder, Schiller, Jean Paul), Wirz-
burg 2004), auf ganz Europa ausgeweitet, insbesondere aber auf England, Frankreich und
Deutschland. Leitlinie ihrer eher assoziativen als chronologischen Darstellung ist die Fas-
zination, die das Konzept des design, des dessin und der UmriBzeichnung auf die Kunst
und die Literatur des 18. Jahrhunderts ausgeiibt hat. Von Hogarths Behauptung, dal} Hdie
wellenformige Linie die wahre Linie der Schénheit, und die Schlangenlinie die wahre Linie
des Reizes sei* (Lessing iiber Hogarth), fithrt der Weg tiber zahllose Anhénger und Bewun-
derer Hogarths bis zur ,,metaphysischen Schénheitslinie von Karl Philipp Moritz. Gerade
Moritz ist, wie Alessandro Costazza (Schonheit und Niitzlichkeit, Bern [u. a.]1996) und Cord-
Friedrich Berghahn (Das Wagnis der Autonomie, Heidelberg 2012) gezeigt haben, von zen-
traler Bedeutung fiir die dsthetischen Debatten des ausgehenden 18. Jahrhunderts. Doch
es gibt auch Widerstand. Goethe etwa macht sich in seinen Schriften zur Kunst (Der Samimn-
ler und die Seinigen, IV) iiber die ,,Undulisten” lustig, ,,die das Weichere und Gefillige ohne
Charakter und Bedeutung lieben, wodurch denn zuletzt hochstens eine gleichgiiltige Anmut
entsteht. Sie wurden auch Schldngler genannt, und man erinnerte sich an die Zeit, da man
die Schlangenlinie zum Vorbild und Symbol der Schonheit genommen und dabei viel
gewonnen zu haben glaubte.* Ein anderer grundsitzlicher Gegensatz ist der zwischen Text
und Tlustration. Goethe sieht in Dichiung und Wahrheit eine innige Verbindung von Zeich-
nung und Wort: ,,Drang und Eile zugleich notigten mich zu einem wunderbaren Hiilfs-
mittel: kaum hatte ich einen interessanten Gegenstand gefafit, und ihn mit wenigen Stri-
chen im allgemeinsten auf dem Papier angedeutet, so fiihrte ich das Detail, das ich mit
dem Bleistift nicht erreichen noch durchfithren konnte, in Worten gleich darneben aus und
gewann mir auf diese Weise eine solche innere Gegenwart von dergleichen Ansichten, daf
eine jede Lokalitit wie ich sie nachher in Gedicht oder Erzdhlung nur etwa brauchen
mochte, mir alsobald vorschwebte und zu Gebote stand.“ Karl Philipp Moritz dagegen,
Goethes Freund und Reisegefahrte in Italien, postuliert, daB ,,die Werke der bildenden Kunst
selbst schon die vollkommenste Beschreibung ihrer selbst sind, welche nicht noch einmal
wieder beschrieben werden kann. Denn die Beschreibung durch Konturen ist ja an sich
selbst schon bedeutender und bestimmter, als jede Beschreibung durch Worte. Umrisse
vereinigen, Worte kénnen nur auseinander sondern.

Die Ideengeschichte der Zeichnung im 18. und beginnenden 19. Jahrhundert entwickelt
sich im Geflecht der Texte, Namen und Zitate zu einer faszinierenden Lektiire, die in ihrer
Komplexitit den Leser selbst dann iiberfordert, wenn er sich wie hier, um der Fiille auch
nur partiell Herr zu werden, nur auf die deutsche Perspektive beschréinkt. Das ist aller-
dings bei diesem Thema insofern nicht von Nachteil, als die deutschsprachige Literatur-
szene gerade in dieser Zeit, wie allenthalben sichtbar wird, eine durchaus kosmopolitische
ist. Piera Giovanna Tordella wird dieser Weltlaufigkeit voll gerecht. Nicht nur wertet sie
eine eindrucksvolle Anzahl von franzdsischen, englischen, deutschen und italienischen
Schriften der Zeit, aber auch der modernen Sekundérliteratur aus (die Bibliographie umfalt
dreiBig Seiten), sondern sie bietet die Zitate im ersten Teil des Buches und die Texte der
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Anthologie im zweiten immer auch fehlerlos in der Originalsprache einschlieflich des Deut-
schen, was heutzutage durchaus nicht selbstverstindlich ist. Das reiche Material des Buches
ist jedenfalls so auch fiir den interessierten Leser zuginglich, der des Italienischen nicht
michtig ist.

Ein erstaunliches Buch, wie gesagt, dem eine Fortsetzung durchaus zu wiinschen ist.
Diese Fortsetzung konnte wieder von der deutschen Romantik und deren Sicht auf Hogarth
ausgehen, nun jedoch prospektiv statt im Riickblick auf das 18. Jahrhundert. Oder von
Friedrich Schlegels Definition der Arabeske als eine Art geistiger Zeichnung. Denn die
Arabeske, die die Verfasserin in ihrer Darstellung im Gegensatz zu der von Schiller gelob-
ten Serpentine erstaunlicherweise nicht beriicksichtigt hat, ist fiir Friedrich Schlegel im
Gespréch iiber die Poesie von 1800 nicht nur ein ,,Spielgemilde, sondern “eine wesent-
liche Form oder AuBerungsart der Poesie®, ja ,die ilteste und urspriingliche Form der
menschlichen Fantasie.” Sie kennzeichnet fir thn die modernen Romane von Cervantes,
Sterne, Diderot oder Jean Paul (vgl. Karl Konrad Polheim, Die Arabeske. Ansichten und
Ideen aus Friedrich Schiegels Poetik, Miinchen [u.a.] 1966). Auch Novalis kennt die Arabeske:
»Die eigentliche sichtbare Musik sind die Arabesken, Muster, Ornamente etc.* Baudelaire
notiert in der Mitte des 19. Jahrhunderts in seinen Fusées: ,,Le dessin arabesque est le plus
idéal de tous.”

Die Bedeutung der Zeichnung fiir die Asthetik und Literatur der Moderne kann nicht
Uberschétzt werden. Paul Valéry uiberliefert in seinem Essay Degas Danse Dessin die her-
meneutisch brisante Feststellung des Malers ,,L.e Dessin n’est pas la forme, il est la maniére
de voir la forme.“ Und Hugo von Hofmannsthal leitet 1920 die Besprechung einer Samm-
lung von Handzeichnungen alter Meister mit der feinsinnigen Bemerkung ein: ,,Unter allen
Werken der bildenden Kunst ist die Zeichnung von der geistigsten Natur und das geistigste
Verhiltnis zu ihr méglich.“ Dieser Satz steht zusammen mit einem Zitat aus Goethes Werther
als Motto am Beginn des Buches von Piera Giovanna Tordella. Die italienische Profes-
sorin flir Kunstgeschichte an der Universitat Turin, zustindig fiir ,,Storia, teoria e critica
del disegno, dellincisione ¢ della grafica®, hat mit ihrer durchaus nicht nur kunstge-
schichtlichen Arbeit ein schénes Beispiel fiir ein solches Verhiltnis gegeben. Mit der Nen-
nung Hofmannsthals lenkt sie gleich zu Beginn auch schon den Blick auf eine magliche
Fortsetzung der Untersuchung bis ins 19. und 20. Jahrhundert.

Sebastian Neumeister (Berlin)

Claude Habib und Pierre Manent unter Mitarbeit von Christophe Litwin (Hg.): Penser
lhomme. Treize études sur Jean-Jacques Rousseau (UBurope des Lumiéres 24). Paris:
Classiques Garnier, 2013. 219 S., kart., € 24,95

Vom Boom der internationalen Aufkddrungsforschung in den vergangenen Jahrzehnten hatte
unter den Maiores der franzosischen Aufklarung Rousseau, im Vergleich zu Voltaire,
Montesquieu und Diderot, zuniichst weniger profitiert — und das trotz seiner unbestreit-
baren Prominenz als Theoretiker in der seit Jahren viel diskutierten Frage der sog. anthro-
pologischen Wende um 1750. Seit der Wende 2000" und vor allem im Zusammenhang
des Tricentenaire im Jahre 20122 hat Rousseau in der Aufklirungsforschung mittlerweile
gebtihrlich und reichlich Aufmerksamkeit gefunden. Zeugnis davon legt vor allem die 2012

! 2001 erschien in der erfolgreichen Handbuchreihe bei Champion der Dictionnaire de
Jean-Jacques Rousseaw. Hg. v. Raymond Trousson und Frédéric S. Figeldinger. Paris:
Champion, 2006 [2001].

? Vgl. u.a. Michael O’Dea (Hg.): Jean-Jacques Rousseau en 2012. Puisqu’enfin mon nom
doit vivre. Oxford: Voltaire Foundation, 2012.



