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P l ell’esistenza di ogni essere umano,
anche di un compositore, si pos-
sono incontrare coni dombra,

proiettati pitt 0 meno consapevolmen-
te. Dei primi anni di Luigi Dallapiccola
(1904-1975), fra i pit significativi autori
del Novecento musicale, assai poco si
sapeva fino ad oggi, se non dalle somma-
rie indicazioni offerte da voci enciclope-
diche e pagine di manuali di storia della
musica. A illuminare il cono d’ombra, o
per lo meno a cercare di individuarne le
ragioni, ci ha pensato ora Luciano Alberti,
appassionato storico della musica e dello
spettacolo, regista, noto anche per aver
retto le sorti artistiche, anni fa ma pit
volte, del Maggio Musicale Fiorentino e
dell’Accademia Chigiana di Siena: il suo
poderoso ma godibilissimo La giovinezza
sommersa di un compositore: Luigi Dal-
lapiccola (OISERKi Firenze, 2013, pagg.
XXIX-519, € 45) ci squaderna davanti la
viva fotografia dei primi quarant'anni di
vita di Dallapiccola. E quella che alla fine
emerge, attraverso le tessere di un mosai-
co pazientemente ricomposto, & «la sto-
ria di un italiano in anni difficili», come
scrive lo stesso Alberti.

1l volume ¢ il frutto autorevole di un
paziente quanto meticoloso scavo con-
dotto fra le lettere di Dallapiccola — per
lo piltinedite — che sono custodite presso
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LUIGI DALLAPICCOLA
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Un libro racconta i primi 40 anni della vita
del compositore. Quelli meno noti, vissuti
nella Firenze del fascismo dominante,
quelli che I'autore del “Prigioniero” sentiva
la necessita di rimuovere come un peso

di FRANCESCO ERMINI POLACCI

I'’Archivio Contemporaneo Giorgio Bon-
santi del Gabinetto Vieusseux di Firenze,
ma anche frugando nell’archivio del Tea-
tro Comunale e in quello, a Fratta Pole-
sine, che conserva l'epistolario di Guido
Maggiorino Gatti, fondatore della nota
rivista La Rassegna Musicale nonché
infaticabile promoter culturale. Al Vieus-
seux sono depositati anche due quaderni
e cinquantatre taccuini, che compongono
quel diario che Dallapiccola chiamava,
come Casanova, la Storia della mia vita, e
si trovano pure le lettere del compositore

ai suoi familiari: tutti documenti sui quali
la figlia di Dallapiccola, Annalibera, ha
posto il sigillo del veto fino al 2040, dila-
zionando ulteriormente quello indicato
dal padre. In queste carte segrete, suppo-
ne Alberti, sono probabilmente contenuti
giudizi personali trancianti e non sempre
lusinghieri su fatti e persone.

Diverse pagine di quei diari, assieme
a riflessioni e considerazioni storico-
musicali, confluiranno nel 1970 nel
volume Appunti, incontri, meditazioni
(Suvini Zerboni, Milano), ma solo dopo

Ritaglio stampa

ad wuso esclusivo del destinatario, non riproducibile.

Casa editrice Leo S. Olschki

www.ecostampa.it

004580



It mensile della grande musica

Mensile Data

Pagina  38/39
Foglio 2 f 2

10-2013

un’accurata e ponderata cernita. La fobia
di Dallapiccola & che quelle annotazioni
possano essere non adeguatamente
comprese dai lettori futuri. Le carte del
Vieusseux da Alberti consultate, dove
Dallapiccola parla di sé e delle sue opere,
finiscono comunque col disegnare le
tracce di una «involontaria biografia».
«Un percorso biografico che si arresta
volutamente al 1944», mi racconta
Alberti, «/anno in cui il maestro approda
alla giovane maturita dei quarant anni,
ma anche il periodo della Liberazione. Da
quel momento, Dallapiccola puo gridare
liberamente il suo antifascismo al mondo.
Ma fu una conversione non tardiva e
assolutamente non opportunistica».
Dalla natia Pisino d’Istria, Dallapiccola
arriva a Firenze nel 1922, a diciotto anni:
riconosce che quella citta, dove avrebbe
vissuto e creato per piu di cinquant’anni,
fino alla morte, ha una vera vocazione
europea. E Firenze, ci ricorda Alberti, «é
stata una delle citta pii marcatamente
Jasciste d’Italia»: basti pensare che il
Maggio Musicale Fiorentino sarebbe
nato come espressione della politica
cultural-promozionale del regime. Dij li
a poco, Ernesto Consolo, il suo maestro
di pianoforte al Conservatorio Luigi
Cherubini, introduce Dallapiccola in un
ambiente esclusivo: & la sontuosa villa

“Il Salviatino” di Ugo Ojetti, l'influente
scrittore e critico d’arte vicinoal fascismo.
Dallapiccola diventera il maestro privato
di pianoforte della figlia di Ojetti, Paola,
con la quale stabilira un rapporto di
amiciziaconfidenziale,maentreraanchea
far parte del gotha artistico e aristocratico
di Firenze, frequentando personalita
come i pittori Guido Peyron e Baccio
Maria Bacci. Pare sfoderando anche
quello che una nobildonna fiorentina
definira «lo charme dellantipatia». Alla
protezione di Ojetti & riconducibile la
precoce assegnazione a Dallapiccola della
cattedra di composizione al Cherubini,
cosi come la non saltuaria presenza di
composizioni nelle programmazioni del
Maggio, come la Partita (1933), i Cori di
Michelangelo Buonarroti il giovane, 11T
serie (1937), Volo di notte (1940). E nel
giugno del 1933 il compositore si iscrive
al PNF. «Ma finita la guerra», continua
a raccontarmi Alberti, «quella giovanile
adesione al fascismo venne da lui sentita
sempre pii ingombrante, come un vero e
proprio scheletro nellarmadio. I segnali
di una sua presa di distacco erano pero
iniziati gia prima: come quando, a seguito
delle leggi razziali del 1938, chiese,
invano, diritirarsi dal partito». Cosi come
respinta sara la sua richiesta, nel 1941, di
ritirarsi dal Sindacato Musicisti.

Gli amici dell'atelier di Guido Peyron (1928):
Dallapiccola & al centro del dipinto, accanto
a lui, al violoncello, Odoardo Zappulli van
Oldenbarnevelt; a sinistra, il compositore nel
1926 e con la moglie Laura nel 1936 a Firenze

Dallapiccola vivra in quegli anni
continue contraddizioni e tormentate
ambiguita, e sentira drammaticamen-
te l'esigenza di rimuovere quel passato.
Lepistolario sparisce, e in particolare a
volatilizzarsi sono le lettere della fami-
glia Ojetti, tutte quelle precedentiil 1941.
«Una delle conseguenze pin inquietanti
di quella volontaria eclissi di memoria»,
commenta Alberti. Paola Ojetti conse-
gnera le lettere di Dallapiccola alla moglie
di lui, Laura, ricordando, comprensiva
ma forse non senza rammarico, quel-
l'amicizia interrottasi nel dopoguerra.
E alla cattedra di composizione Dalla-
piccola rinuncera, subito dopo la caduta
di Mussolini, per la pitt defilata cattedra
di pianoforte complementare, sempre
al Conservatorio di Firenze. «Si delinea
una convergenza interessante fra quella
conversione politica e la svolta musica-
le», nota Alberti. «Non dimentichiamo
che ladesione di Dallapiccola allo stile
dodecafonico avviene in quegli stessi anni.
Come se la dodecafonia si identificasse
con il raggiungimento di unagognata
liberta civile». A quel periodo risalgono
le prime idee per l'opera Il prigioniero.
«Ma quali sono gli altri aspetti di Lui-
gi Dallapiccola che vengono fuori dallo
studio di queste carte?», chiedo ad Alber-
ti. «Era un musicista che possedeva un
occhio abilissimo nel riconoscere i geni
del suo tempo: Falla, Bartok, Schonberg,
Stravinskij, anche se di quest ultimo non
amava la fase neoclassica. Ammirava
Puccini per la volonta di aggiornarsi,
mentre disprezzava senza mezzi termini
Mascagni. Nell’Olimpo dei compositori
collocava Debussy e Ravel. Le sue ami-
cizie — e lui era un uomo molto esigente
sullargomento — erano altalenanti: ad
Alfredo Casella, Gian Francesco Malipie-
ro, Goffredo Petrassi fu legato prima da
affetti poi da scontri, seguiti a loro volta
da riconciliazioni. Ritenne Casella, che
con lui non manco invece di generosita e
ammirazione, responsabile dellallonta-
namento dell’ltalia dalla Societa Inter-
nazionale di Musica Contemporanea:
Ju lorigine di un contrasto che si sarebbe
risolto solo davanti alla malattia mortale
di Casella. Mentre i rapporti con Malipie-
roriprenderanno solo grazie all'iniziativa
di quest’ultimo. Quella di Dallapiccola,
nel complesso, é la storia di un artista e
di un uomo isolato». O
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