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FEDERICO BIANCHESSI

UN TETTO ALLA

Federico Bianchessi, Un tetto alla
Scala, Milano 1943-1944, Zecchini
Editore, Varese 2009, pp. 315, €
20,00

1l senile misunderstanding di un ospite
della casa di riposo Giuseppe Verdi
porta alla luce un lontano delitto. E
scatta il «giallo». Ma ¢ solo I'impulso
narrativo sottotraccia di un’altra storia
milanese: la saga della famiglia Rota
nello scenario apocalittico della guerra
mondiale, dell'occupazione tedesca, dei
bombardamenti, di disperazioni in fu-
ga. Al centro, simbolo della rovina e
del riscatto, la Scala ferita, violata dalle
bombe nel ferragosto del "43. E sulle
macerie del grande teatro, il fuoco del-
la passione che, al di sopra delle stesse
parti in conflitto, si concentra fin nella
volonta immediata di ricostruzione, in-
torno all'ingegner Secchi: I'nomo che
I'indomani si aggira < con eleganza ari-
stocratica ¢ severa» a misurare la re-
sponsabilita di sentirsi, della Scala, il se-
condo padre dopo il Piermarini. Scritto
con la vivezza cronistorica dei migliori
giornalisti di un tempo e con la visio-
naria profondita di campo del narrato-
re, il libro ha il merito di applicare al
lungo racconto la tecnica delle sequen-
ze cinematografiche e nello stesso tem-
po il respiro ¢ la varietd di una Suite;
intriso com’¢ di figure musicali. Inizia
con il passo lento del vecchio musici-
sta, casuale protagonista del romanzo.
Ma subito si € presi dallo sferragliare di
un tram che ci porta diritti nell’ordito
fitto dell’azione e di Milano. Ma so-
prattutto della Scala: I'Intoccabile pro-
fanata, che tutti sentono il dovere di
«risanare ». Nel romanzo sull impresa
(dare cioé «un tetto alla Scala») Bian-
chessi ranima di vita letteraria una rid-
da di figure storiche: Toscanini, Gatti,
Abbiati, la Carosio, il cardinale Schu-
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Richard Strauss, Stefan Zweig

Vuole essere
il mio Shakespeare?
Letiere 1931-1936

Richard Strauss, Stefan Zweig,
Vuole essere il mio Shakespeare? Lettere
19311936, Archinto, Milano 2009,
pp- 197, € 18,50

«Caro Dottore!» Lei ha provocato
qualcosa di terribile, e che mi mette in
un grande imbarazzo!». Con questa let-
tera, spedita nel dicembre del 1935,
Strauss pone fine alla fitta corrisponden-
za che lo aveva unito per quattro anni
allo scrittore ebreo Stefan Zweig, auto-
re del libretto della sua opera pit re-
cente, Die schweigsame Frau, che era an-
data a scena a Dresda il 24 giugno dello
stesso anno. La cosa «terribile » combi-
nata da Zweig fu semplicemente un
tentativo di convincere Felix Weingart-
ner a far rappresentare I'opera (che do-
po tre rappresentazioni era stata bandita
dai teatri del Reich) a Vienna: Strauss
riteneva evidentemente che le trattative
con i teatri spettassero esclusivamente a
lui. Non si era invece fatto condiziona-
re dalla forte ostilitd dei nazisti nei con-
fronti del suo collaboratore e per molti
aspetti le lettere di entrambi comprese
in questo volume — efficacemente tra-
dotto da Roberto di Vanni — testimo-
niano la volonta condivisa di concen-
trarsi sulle questioni artistiche senza la-
sciarsi distrarre dagli avvenimenti politi-
ci. Erano convinti della breve durata
del regime nazista e in effecti cio che
conta ora non ¢ la passiva acquiescenza
(in pubblico) di Strauss nei confronti di
quel regime ma il fatto che abbia conti-
nuato in quegli anni a trarre profitto da
una fertile vena creativa. E queste lette-
re — non meno affascinanti di quelle
scambiate con Hofmannsthal nei de-
cenni precedenti — dimostrano la sag-
gezza straordinaria di un compositore
che era pure un perfetto uomo di tea-
tro, anche se il giudizio dei posteri sulla
Donna silenziosa non uguaglia I'entusia-
smo dei suoi artefici.

s.h.

Reinhard Strohm, The Operas of
Antonio Vivaldi, Olschki, Firenze
2009, pp 790+789 (due volumi), €
85,00

Dall’attivita di ricerca vivaldiana della
Fondazione Cini prende corpo un pon-
deroso studio su Vivaldi capace di met-
tere ordine in un ambito che fino a og-
g1, nonostante gl interventi autorevoli
di studiosi del calibro di Michael Talbot
e Frederic Delamea, mancava ancora di
una organizzazione sistematica. Nella
sua disamina sul teatro di Vivaldi
Strohm parte dalla descrizione dell’am-
biente operistico veneziano di Primo
Settecento, I'humus fertile in cui si svi-
lupperi la carriera di impresario del
compostiore. [l milieu culturale della
Serenissima & vagliato a fondo, pren-
dendo in considerazione situazione sto-
rica, politica, estetica, e arrivando ad
addentrarsi anche nella spinosa questio-
ne della prassi esecutiva. Il testo di que-
sta prima parte ¢ non solo dotto (gia
Strohm aveva dimostrato di dominare
la materia nel suo «L’opera italiana nel
Settecento » pubblicato a Venezia per
Marsilio nel 1991), ma si presta anche
alla lettura di un pubblico non specia-
lizzato. Nella seconda parte sono invece
affrontate, con una ricchezza di infor-
mazioni fino ad oggi sconosciute, tutte
le partiture di Vivaldi destinate al tea-
tro, ivi compresi i pasticci, le azioni
drammatiche o quelle pagine su cui
mancano oggi le fonti primarie (partitu-
re, librettd, parti staccate) ma di cui ab-
biamo sicura documentazione. L'unico
rammarico riguarda la decisione di non
tradurre in lingua italiana i due tomi,
che vengono pubblicati solo in inglese.
Mala tempora currunt, verrebbe da pensa-
re: se ormai l'italiano ha perso la dignita
di lingua della musica anche presso gli
editori di casa nostra, dovremmo dav-
VEIo COITere ai ripari.
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Alianse Editorial

Arturo Reverter, El Arte del Canto:
el misterio de la voz desvelado, Alianza
Editorial, Madrid 2008, s.i.p. (con
cp allegato)

Quello che ci offre qui Arturo Rever-
ter, uno dei critici spagnoli pit consa-
pevoli delle potenzialitd espressive della
voce umana, non ¢ il solito trattato di
canto, ma un libro divulgativo concepi-
to per un pubblico pit vasto di appas-
sionati. Un libro che non si limita a
mettere a fuoco le diverse tipologie di
voce, i meccanismi fisiologici che asse-
condano I'emissione e I'evoluzione del
canto in risposta alle esigenze espressive
dei singoli compositori (troviamo capi-
toli sulla vocalita mozartiana, verdiana,
straussiana ecc.), ma cerca di affinare
I'orecchio del lettore attraverso una se-
re di esempi musicali compresi nel cp
allegato e illustrati con estratti (non pri-
vi di qualche refuso) dai relativi spartiti.
Esempi che fanno comprendere subito
(anche a chi trova ostico lo spagnolo) il
significato di concetti quali il «passaggio
di registro», la «messa di voce» ¢ il
«falsettone» e che illustrano benissimo
abbellimenti come il trillo, il gruppetto
e I'appoggiatura. Esempi in genere
molto ben scelti tra le migliori incisioni
vocali dell'ultimo secolo (st passa da
Battistini ¢ Caruso a Gruberova e Gii-
ra), mettendo talvolta a confronto ese-
cuzioni diverse della stessa frase. In un
certo senso I'autore sviluppa 'approccio
tentato gia da Rodolfo Celletti nel libro
«1Il Canto» (Vallardi, 1989), ma con
formule meno dogmatiche e con una
visione pit ampia del repertorio. Anche
Reverter naturalmente ha le sue prefe-
renze (Caruso, Callas, Bergonzi, Kraus)
¢ le sue antipatie (Di Stefano, Domin-
o), ma il bello del cp € che incoraggi i
lettori a riflettere autonomamente su
¢io che sentono.

sh.
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A cura di Anna Crespi Morbio, Ca-
ramba: mago del costume, Amici della
Scala, Milano 2008, pp. 225, s.i.p.

«Voi vedete e sapete riprodurre quello
che o credevo esistesse soltanto nella
mia immaginazione». Guardando le fo-
to dei costumi e dei figurini che ador-
nano questo libro, non ci giungono a
sorpresa le parole lusinghiere che Vic-
torien Sardou rivolse a Caramba nel
primo decennio del secolo scorso. Gli

abiti di scena realizzati con vivo senso
della storia e con alta consapevolezza
sartoriale ci ricordano la duplice funzio-
ne (oggi spesso disattesa) dei costumi
storici negli spettacoli operistici, Quella
di creare un «altrove» (nel tempo e
nello spazio) che accenda la fantasia di
un pubblico desideroso di uscire dal
quotidiano ¢ che rispecchi la gamma
coloristica sprigionata da voci e stru-
ment1. E quella di assecondare I'imme-
desimazione del cantante-attore, per-
mettendogli di sentirsi «dentro» il per-
sonaggio prima ancora di entrare in sce-
na. Non a caso gli schizzi di Caramba
dei vari caratteri — Hoffmann e Dap-
pertutto, Luigi e Giorgetta, Dulcamara
¢ Don Bartolo — rivelano spesso tratti
psicologici gia compiuti, mentre 1 co-
stumi schierati dell' Ttaliana in Algeri alle-
stita alla Scala nel 1933 danno I'idea di
personaggi dormienti in attesa del risve-
glio.

Del leggendario Caramba, nome d’arte
di Luigi Sapelli, nato a Pinerolo nel
1865 e morto a Milano nel 1936, Vit-
toria Crespi Morbio — autrice qui di un
saggio elegante e ricco come le creazio-
ni del suo soggetto — ci racconta gli in-
finiti mestieri svolti nell’'ambito di di-
versi generi teatrali. Rimane pero in
primo piano il lungo rapporto con la
Scala, dove Sapelli ricopr negli ultimi
quattordici anni di vita il ruolo di «di-
rettore dell’allestimento scenico».

Rossini, Il barbiere di Siviglia, Baren-
reiter-Verlag, Kassel 2008, pp. 552
(+critical commentary pp. 420)
s.i.p.

Con il Barbiere nasce i un certo senso
il repertorio operistico moderno: nessu-
n'altra opera ha una tradizione esecutiva
cost articolata, cosi bisognosa di deluci-
dazioni. 1l primo serio tentativo di fare
chiarezza fu la versione curata per Ri-
cordi nel 1969 da Alberto Zedda, sulla
base della partitura autografa. Ora arriva
Iattesa edizione critica di Patricia B.
Brauner (con testi in italiano e inglese):
«la prima condotta sullo studio di pit
fonti, copie manoscritte, edizioni a
stampa, rielaborazioni e libretti», traen-
do vantaggio da «quasi quarant’anni di
nuovi studi e conoscenze». E una gioia
infatti sfogliare questa partitura, la cui
esemplare leggibiliti rende subito palesi
le differenze rispetto all’edizione di
Zedda. Per limitarci alle prime tre pagi-
ne della cavatina di Rosina, vediamo
che i trilli dei fiati sono stati eliminati,
che uno sforzando orchestrale ¢ diventa-
to un semplice forte e che ¢'¢ un picco-
o ma vistoso cambiamento nel testo:
«qua nel cor mi risuonos. Il volume si
apre con il migliore saggio mai scritto
sulla nascita del Barbiere (e qui, come al-
trove, si sente I'influenza del direttore
responsabile dell’edizione critica, Philip
Gossett) e si chiunde con una serie di ap-
pendici: la varianti vocali proposte dallo
stesso Rossini; arie ulteriori per Rosina
utilizzate a Bologna e a Venezia e il ce-
lebre « Manca un foglio» di Romani,
cantato da quasi tutti i Bartoli fino a
mezzo secolo fa. Nel critical commentary
(un volume a parte) troviamo un saggio
di sessanta pagine di Will Crutchfield
sugli ornamenti usati nell'Ottocento e
annotazioni esaurienti su ogni pagina
della partitura.

Con Valto Patrocinio

Fondazione Renata Tebaldi //
o

degli Ece mi Capitani Reggenti .
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Concorso Internazionale
di Canto
Renata Tebaldi

International Voice Competition

www.renatatebaldi.info

info@renatatebaldi.info - direzioneartistica@renatatebaldi.info

Teresa Berganza
Presidente della Giuria

- Monte premi complessivo €70.000
- Primo Premio €20.000
- Secondo Premio € 14.000
- Terzo Premio € 8.000
- Premio della Critica Musicale € 2500
- Premio Opera Italiana € 2.500
- Premio Barocco € 2.500
- Premio Lieder and Songs € 2.500
- Premio miglior giovane promessa € 2500

allafinale € 2.500

- Premio gradimento del pubblico prese

Nota: [ semifinalisti che non accedono alla finale. riceveranne un rimborse spes
pari a € 500. | finalisti, escluso i vincitori dei premi su indicati, riceveranno un
rimborso spese di€ 750. | partecipanti al Concerto dei Vincitori (26 ¢ 27 settembre
2009) non premiati, riceveranno un rimborso spese di. € 1.000. | partecipanti
all' Extra-Time del premio Barocco ¢ Lieder & Songs, provenienti direttamente dalla
fase semifinale, qualora non premiati, riceveranno il solo rimborso spese quali
semifinalisti (€ 500)

Il termine di iscrizione & fissato peril 15 luglio 2009
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