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Bernardini, Pierre Hamon e Renée
Losso). Come accade ormai di con-
sueto nella discografia_del violista
catalano, le realizzazioni di reperto-
rio antico “originale” - come in que-
sto caso - si concretizzano in produ-
zioni ragguardevoli, da raccomandare
senza riserve, molto pit dei pro-
grammi crossover, confusionari ¢ un
po’ mistificatori. Con ﬂueste “Estam-
pie” Savall e i suoi, dall'alto di un
magistero strumentale che pochi al-
tri possono vantare, offrono un do-
cumentario intenso e realistico di un
mondo sonoro lontano da noi pid
dei remoti spazi siderali.

DESIR D"AYMER

[asi] Capilla Flamenca
fEut
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I.E antologie di polifonia profana
del primo Rinascimento su testi
amorosi, consuete gia quando veni-
vano pubblicate a stampa dai pio-
nieri - cinquecenteschi - dell'editoria
musicale, sono abbastanza frequenti
anche nella moderna dis(ogra‘iia, se
non altro perché le chanson polifoni-
che declinano quasi invariabilmente
testi amorosi e qualsiasi loro raccol-
ta antologica non puo sfuggire a tale
cliché. Il principale elemento d'inte-
resse deff'ultima raccolta interpreta-
ta dalla Capilla flamenca sta quindi
nella scelta dei brani, la minor parte
celeberrimi - come “Baisés moy” di
Josquin, “["ay pris amour” di Isaac e
“Lourdault, Lourdault”™ di Compére -
aliri di pil raro ascolto, come
“Lhomme banni”, “Je n’ay duel” e
“Alez regret” di Alexander Agricola,
compositore del quale pit vo%te ab-
biamo sottolineato I'importanza e la
scarsa divulgazione. Aspetto saliente
delle esecuzioni offerte dall'ensemble
belga ¢ lo stretto rapporto che in-
tercorre tra le sua preparazione arti-
stica e 'aggiornamento musicalogico
che i musicisti seguono anche per la
stretta vicinanza con i centri dove la
comunita scientifica ¢ pit attenta al
repertorio tra Quattro e Cinquecen-
to. Il dialogo tra filologia dei testi e
prassi esecutiva, una volta tanto, &
arante di ascolti interessanti e rive-
Fatori, specialmente quando a essere

Roma TRIUMPHANS

[m]Studio de musique
ancienne de Montréal
[mir] Christopher Jackson
[wi]Atma 2507
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Presupposti antologici analoghi ai
precedenti reggono questa raccol-
ta di mottetti della scuola romana,
con nomi illustri él‘larenzio. Palestri-
na, de Victoria) ed epigoni (Benevoli,
Giorgi, Ugolini{, presenti in raccolte
manoscritte e a stampa comprese
tra la meta del Cinquecento e I pri-
mi decenni del Seicento: manifesti
solenni della Controriforma musicale.
Qui perd, a fronte di un’esecuzione
comunque precisa sul piano tecnico,
mancano la coesione tematica - es-
sendo i mottetti legati a occasioni li-
turgiche eterogenee - e 'approfondi-
mento stilistico - poiché tutto viene |
letto in funzione della maggiore 0 |
minore vicinanza a un presunto_mo-

| dello di riferimento, cioe Palestrina. |

‘ P

|

documentari pitl interessanti sulla
musica appartenente a quella tem-
erie restano quelli incisi diversi an-
ni fa da Paul Mc. Creesh (Archiv), da
arricchire con la lettura di alcuni te-
sti recenti, come per esemriu fa mi-
scellanea “Cappelle musicali fra Cor-
te, Stato e (ruesa nell'ltalia del Ri-
nascimento” (Olschki 2007).

Firenze 1616

[#041] Le Poéme Harmonigue
(o] Vincent Dumestre
{@lAlpha 120
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avvio all'opera in musica. Di alcuni
autori (Peri, Caccini, da Gagliano,
Monteverdi) si & studiato e ascoltato
molto, giacché il loro operato appare
strettamente connesso e foriero degli
sviluppi pitl eclatanti; di altri, come il
fiorentino Domenico Belli (cI590-
1627) & dato sapere assai meno. A
dire il vero, di lui si occupo gid Bru- |
no Maderna alla fine deg?i anni Ses-
santa del secolo scorso, adattandone
al suo ciclo “Hyperion” gli intermedi
dellOrfeo Dolente” qui presentati in
forma originale. Come in Monteverdi,
anche in Eelli & evidente la ricerca di
soluzioni capaci di tradurre musical-
mente ['espressivita dei testi, tramite
un uso perd piti disteso, meno “reci-
tato” e talora in stridente dissonanza
delle melodie.Vincent Dumestre, fre-
quentatore assiduo della musica fio-
rentina del primo Seicento, propone
una versione convinta e convincente
di questi canti cosi stranianti, compli-
ce un ensemble strumentale dalle in-
finite sfumature e un cast vocale che,
rinunciando a qualsiasi protagoni-
smo, si piega con attenzione alle in-
dicazioni di chi lo guida.

CONFRONTI

D1 Glovanni CHIODI

Verdi
Oreto

[l P. Domingo,

K. Te Kanawa, S. Leiferkus

[ Sir Georg Solti

] Elijah Moshinsky
[mesmIRoyal Opera House Co-
vent Garden

[im]Opus Arte R3102D
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Ri reso 2 Londra nel 1992, ['Otello
i Moshinsky ha tutte le carte in
regola per piazzarsi ai primi posti, sur-

 dassando i dvd pi recenti, quello ber-

IPinizio del Seicento, mentre a Ro-
ma si cantavano a voce piena le
lodi di Santa Madre Chiesa, facendo
di Dio un'entita sempre piil burocra-
tica e avulsa dal sentire comune, a

messe in luce sono le profonde idio- | Firenze fervevano gli esYerimenti che

sincrasie di ciascun contrappuntista.

avrebbero, nel corso del

linese Flimm-Barenboim (Arthaus Mu-
sik: un errore di percorso), e quello di
Barcellona (Opus Arte) che presenta la
sola attrattiva della regia di Willi Dec-
ker. Lo spettacolo del Covent Garden, |
viceversa, & di quelli solidi, costruiti |

allinterno di una consolidata tradizio-
ne teatrale britannica: un marchio di
fabbrica contrassegnato da realismo
storico, naturalezza e verosimiglianza
della recitazione. Giganteggia ovvia-
mente su tutti Domingo che, a piti di
quindici anni dal debutto, i conferma
['Otello per antonomasia dell'ultima
enerazione. Siamo certamente ormai
Fontani dalla truce retorica del moro
selvaggio, confinato in una declamazio-
ne monotona, martellata sul forte, ine-
sorabilmente piatta e psicologicamente
arida, non senza venature grottesche,
quali purtroppo si colgono anche nel
canto bronzeo di Del Monaco, che di
quel modello, nel bene e nel male, fu
I'esponente piil convinto e paradigma-
tico (da ascoltare nel disco Decca di
Karajan, in coppia con Renata Tebaldi,
la maggiore Desdemona della sua epo-
ca). In realta, Otello & assai pili com-
plesso e ambiguo, come seppe dimo-
strare, gia negli anni "60, Jon Vickers,
che non a caso fu poi scelto da Kara-
jan per lo storico remake discografico
del 1973, che rimescolava le carte ri-
spetto all'edizione di dieci anni prima
e schiudeva effettivamente un nuovo
mondo. Autentico maestro della parola,
il tenore canadese, tanto poco sedu-
cente nel timbro quanto prodi%ioso
nella dinamica, era capace non solo di
languori estenuanti, ma anche di crea-
re tensione con pochi tocchi di accen-
to, transitando dalla calma sospesa di
certi pianissimi a terribili esplosioni
d'ira. Un gioco inquietante di contrasti,
volto a tratteggiare un protagonista
epico, ma tormentato, irrisolto, annida-
to in se stesso: insomma, il primo Otel-
lo integralmente moderno. Domingo
realizza in altro modo il fato oscuro
del condottiero, che non ha nulla a
che vedere con la scomposta esagita-
zione verista. Da un fato la voce pit
sensuale da tutto un altro spessore al-
['Otello pitt lirico. D'altro canto, e infi-
nite sfumature del fraseggio concorro-
no a definire un personaggio su cui fin
dall'inizio aleggiano oscuri e dolorosi
rresagi, ma che, nel progressivo scivo-
are nell'abisso, si rivela piti umano ri-
spetto a quello cupo e pessimista di
ickers. Cosi a grandi linee delineato il
quadro, si puo solo aggiungere che
['Otello di Domingo si deve anche ve-
dere, oltre che ascoltare.A Londra, sot-
to la direzione flessibile di Solti, lo af-
fiancavano I'ottimo Jago di Leiferkus
(dizione a parte, grande attore e fra-
seggiatore eccellent? e la Desdemona
educata di Kiri Te Kanawa: brava, ma
certamente inferiore alla Freni e alla
Scotto, insuperabili. Mirella Freni & sta-
ta la Desdemona di Karajan e di Klei-
ber, incarnando per il primo il bene
allo stato astratto (con un'orchestra
che ne sottolineava ogni intervento
con una levita ed una delicaterza su-

secolo, dato | con intelligenza e padronanza tecnica, | preme) e per il secondo la donna nella
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sua purezza e femminilita. Irrinunciabi-
li, per queste ragioni, sono il menzio-
nato disco di Karajan, il video connes-
50 (anche se la regia é discutibile) e il
live della serata inaugurale scaligera
del 1976 diretta da Iﬁeiber ﬂMyto; la
stupenda ripresa televisiva dello spet-
tacolo di Zeffirelli - nulla a che vedere
con il posteriore film - chissa perché,
non & in commercio: con una Freni pid
radiosa che mai, un Domingo fresco di
debutto nel ruolo e un Cappuccilli in
stato di grazia!). La direzione di Klei-
ber & travolgente ed & basata su una
pulsazione ritmica, una trasparenza ed
una cura maniacale del suono che su-
perano ogni confronto. La Scotto & sta-
ta la musa di Levine (il bel disco Rea
con Domingo e Milnes ne mette bene
in evidenza la meravigliosa linea voca-
le e la stupefacente eloquenza) e del
primo Muti a Firenze (?m Ialtra gran-
de novita era lo Jago elegante e melli-
fluo di Bruson, alternativo a Cappuccil-
li, che viceversa realizzava una torren-
ziale personificazione dionisiaca del
male). Ancor pi rifinito & ['Otello scali-
gero di Muti, un capolavoro di re%ia
vocale e di aderenza alla partitura, che
si awale ancora della gresenza deter-
minante di Domingo. Abbado? Il gran-
de assente della discografia, malgrado
una lettura policentrica, in cui amore,
morte e pieta sono posti nitidamente
in risalto. Pavarotti? La grande delusio-
ne: con la sua voce lirica avrebbe po-
tuto plasmare un Otello di riferimento.
Bergonzi? 'enorme occasione perduta
del pill rilevante tenore verdiano del
dopoguerra.

Jazz

DI ALESSANDR

Paul Motian
Live Ar HE ViLane Vancuarp (vor Il)

[BBU RS20k Paul Motian

[ssi0] Chris Potter

[wmpst] Larry Grenadier

0] Winter & Winter 910 143-2
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Nella eleganza, spartana eleganza al
pari di Ecm, che contraddistingue
Winter & Winter da oltre un decennio,
Paul Motian (25 marzo 1931), batteri-
sta e compositore di Providence, secon-
da citta del New England dopo Boston,
nella sua veste musicale dinoccolata
presenta quasi una carta assorbente
delle pulsioni del “secolo breve”. Artista
unico nel panorama disfatto di questo
voltar di secolo (o di millennio?), Motian
& in un primo tempo capace di unire le
musiche turche, armene e arabe ascol-
tate in famiglia al jazz, scoperto quan-
d'era quindicenne, in una sorta di mel-
ting pot unico e irripetibile. Un back-
ground mai abbandonato, semmai rige-
nerato con la maturita in un’essenza

spartana sintonizata alla perfezione sul
panismo di Bill Evans, cui sembra da
subito una “spalla” ideale. Count Basie,
Duke Ellington, e poi, poco dopo, il jazz
folle di Charlie Parker, ascoltati da pic-
colo, sono ingredienti da rimescolare in
qualcosa di nuovo, o perlomeno di in-
novativo rispetto a quanto il bop pro-
duce in quagli anni fervidi di proFet-
tualita.. Ma ormai Evans, il cui sodalizio
risale al 1959, & per il Motian di oggi
un lontano ricordo. Che rure non scor-
da - anche in questo Village Vanguard
val. Il - dove riemergono rielaborate a
memoria le complicita evansiane in una
sorta di pittura musicale aerea fatta di
colore (inteso come timbro soffice) e
suono vissuti come una meditazione
eterea ed effusiva, come un'elegia in bi-
lico esistenziale tra spiritualita e sensa-
zione tattile.

John Surman
Raiv ON T Winpow

[wsontamsm] John Surman
[was] Howard Moody
[0] Ecm 1986 1715540
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Per chi & pronto a immergersi in un
frastuono frammisto di sacro e pro-
fano (miscelati con consumata alchi-
| mia), é l'ascoltatore ideale di questa
bella accog:piata che Manfred gicher,
guru dell’Ecm, non si & certo lasciato
' sfuggire. Complice una cattedrale e il
suo magnifico organo sinfonico %nn
timbri orchestrali assenti nei pii diffusi
strumenti da chiesa}, Eicher ha favorito
'incontro offrendo le sue “truppe d'as-
salto discografico” a due navigati artist
come John Surman (ai sassofoni barito-
no, soprano e al darinetto basso) e Ho-
ward Moody (all'organo piti famoso di
Ullern, Oslo). Il coraggio di osare un ac-
costamento improbabile a dirsi paga
invece allascolto: perché gli ammicca- |
menti- sinuosi deg?i ottoni di Surman
bene si intrigano con i tappeti discreti
di Mood(‘ Discreti per modo di dire,
perché il suono organistico che qui si |

ascolta non & affatto associabile alla li- | ce della sua ombra”, come venne defi-

turgia. Ché la partitura di per sé di sa-
a0 ha ben poco. Nella sua stravaganza
assolutamente mondana (basti I'incipit
di The Old Dutch, terza traccia), anzi, si
ha perfino limpressione che I'ambienta-
zione ecclesiastica dell'organo di Oslo
sia il pretesto cercato per dissacrare il
rito. Rompendo cosi il luogo comune
per il quale tale suono € automatica-
mente sinonimo d'elevazione spirituale.
Lo splendido uso che ne fa Moody, anzi,
associato alle sortite di Surman, sembra
sottolineare, attraverso la sorpresa, I'af-
flato popolare che pare sfuggirgli dalle
canne, lontane, in questo disco davvero
prezioso, anni luce dall'Ordinarium e

dal Proprium Missae che il rituale ecde- |

siastico - almeno a noi cattolici - ¢ ha
abituati ad associare.

Al Di Meola

Speai A VoLaano

[mm] Al Di Meola
[m] Inakustik Inak 7002
e

Batterista mancato, si fa per dire, in
quanto all'eta di cinque anni la vo-
leva suonare, Al Di Meola, italoamerica-
no nato a Jersey City il 22 luglio
1954, passa alla chitarra due anni do-
po, per continuare sulle sei corde ap-
rlaudim alle feste scolastiche, quando
[attrazione musicale era tutta per il co-
untry. e per lo stile pickinF di Doc Wat-
son. £ poi al Berldee College, dove ap-
[roda su consiglio dell'ammiratissimo
arry Coryell, che Di Meola apprende
rudimenti- tali che lo incoraggiano a
esordire con il quintetto di Barry Miles.
La storia che raccontiamo & il prologo
allincontro decisivo, nel 1974, con
Chick Corea, che lo chiama in sostitu-
zione di Bill Connors nei Return To Fo-
rever (tornati in questi giorni negli Sta-
ti Uniti e in Europa per i ricorsi storici
che avvengono ritualmente anche nella
musica). Ided di cui parliamo ha un
sottotitolo, Return to Electric Guitar, an-
chesso un ricorso storico, se pensiamo
all'altalenante passione per Iacustico e
'elettrico che ha connotato, a fasi alter-
ne, la carriera del “chitarrista pit velo-

nito Di Meola dopo il successo raccolto
in trio ai primi anni Ottanta con paco
De Lucia e John McLaughlin.

Rerurn To Forever
THE ANTOLOGY

[wodmom] Chick Corea
[m]Stanley Clarke

[umi] Lenny White

[am] Al Di Meola, Bill Connors
[20] Concord Records
08880772308473
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Nel 1972 Armando Anthony Corea
detto "Chick", pianista e composi-
tore statunitense di origini siciliane,
formd i Return To Forever. Ma dopo
una trionfale tournée in Giappone e
[a registrazione di due dischi iFgrup-
po (inizialmente con Stanley Clarke e
i brasiliani Airto Moreira e Flora Pu-
rim) viene sciolto. Se ne riparla I'an-
no dopo: Chick ci riprova conservan-
do il solo Clarke e aggiungendovi Bill
Connors, Lenny White e Mingo Lewis
alle percussioni. Come per molte for-
mazioni di quegli anni, sulla lezione
della svolta davisiana di Bitches
Brew, & il jazz elettrico che vibra nel-
I'aria come novita al fulmicotone a
mettere in moto il gruppo. La ricetta
dei primi Return, tuttavia, ha spezie
brasiliane che lo differenziano. Sara
poi l'ingresso di Al Di Meola nel
1974 a stabilizzare quegli aromi spa-
Fno!eggianti che anche Corea ha nel-
animo e che saranno alla radice del
vasto successo riconosciuto alla fu-
sion del tastierista. |l gruppo giunge
allo scioglimento nel lg97£, dopo cﬁe
Di Meola e Clarke avevano lasciato
ma in compenso il gruppo si era in-
grandito fino a comprendere tredici
strumentisti. Tranne qualche occasio-
nale ricomposizione (nel I9B3F), il ri-
torno in scena dei Return To Forever
(con i componenti storici: Corea, Whi-
te, Di Meola e Clarke) questa volta
sembra essere qualcosa di pit di una
rievocazione, vista ['imponenza della
tournée mondiale iniziata il 25 giu-
ﬁno e che terminera I'§ agosto a
ew York. Qui presentiamo il doppio
cd antologico che la Concord si af-
frettata a mettere in circolazione per
cogliere |'attimo. E che contiene
giotelli chissa se luccicanti dal vivo
come lo erano oltre due decenni fa.
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