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to Tasso e Giordano Bruno: una sottile ten-
sione mistica, in cui impegno civile e ricerca
religiosa s’incontrano senza barriere, ma an-
che senza facili e rassicuranti conciliazioni.
Stridendo: nell'unico modo, ancora, che ren-
de possibile la conoscenza.

Gelli si rivela in tal modo un anello di con-
giunzione tra quattrocento fiorentino e caba-
lismo cinquecentesco: profondamente radica-
to nella tradizione umanistica della sua citta,
ma anche costantemente alla ricerca di nuovi
linguaggi, di nuove forme comunicative e di
nuovi modi d’interrogare la realta. La sua fi-
losofia di cose, illustrata magistralmente dalla
Perrone Compagni in un saggio recente (Cose
di filosofia si possono dire in volgare. Il program:-
ma culturale di Giambattista Gellz, in Il volga-
re come lingua di cultura dal Trecento al Cin-
quecento, Firenze, 2003, pp. 301-
337), sisostanzia ora, grazie all'attenta lettura
dei testi qui proposta, di una consapevolezza
poetica nuova, tra realismo quotidiano e spe-
rimentazione narrativa. Le commedie, cui &
dedicato il 1t capitolo (Mutazioni e travesti-
menti: «La sporta» e «Lo errorex, pp. 221-268),
si rivelano allora parte dello stesso progetto
culturale: educare il popolo, in una prospetti-
va rigorosamente civile. Cio significa far par-
tecipare il popolo all’universo culturale, legan-
dolo agli intellettuali nella comune coscienza
di affrontare problemi decisivi per la vita di
tutti. Alle spalle ¢’& la lezione di Machiavelli,
che aveva legato in maniera indissolubile po-
litica e commedia — come recita il titolo di
un saggio fondamentale di Ezio Raimondi. Ri-
costruendo I'eredita di Machiavelli e la collo-
cazione di Gelli nel dibattito culturale fioren-
tino in seno all’Accademia — sulla scorta del-
le decisive indicazioni di Plaisance — I'A.
mette in luce la contiguita tra il discorso filo-
sofico dei dialoghi e 'orizzonte comico delle
commedie.

Gelli umorista, quindi? I’A. non arriva fin
qui, perché il suo obiettivo non & mettere in
discussione categorie critiche e ipotesi storio-
grafiche, ma rileggere i testi di un autore che
si muove al confine, come la maggior parte dei
suoi contemporanei, tra letteratura e filosofia:
proprio grazie al suo contributo, percio, di Gelli
bisognera tornare a parlare. [Stefano Jossa)

MaSSIMO SCALABRINL, Citta ¢ campagna
nel macaronico folenghiano: una lettura di
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«Baldus» vi 67-229. «Esperienze lettera-
rie», XXX1 (2006) 3, pp. 43-60.

Il contributo di S. assume come oggetto di
indagine le modalita di raffigurazione della
realta contadina nella produzione letteraria di
Teofilo Folengo, con l'intento precipuo di
mostrare come dalla rappresentazione del rap-
porto dialettico instaurato dal mondo rurale
con I'ambiente urbano traspaia in maniera
emblematica quella strategia di mescolamen-
to di elementi discordanti ed eterogenei {sul
piano linguistico cosi come su quello temati-
co) che costituisce la cifra fondamentale del
macaronico. Compiendo anzitutto una rico-
gnizione tipologica della figura del villano al-
linterno delle opere folenghiane, S. pone in
rilievo I'ambiguita di fondo che contraddistin-
gue la descrizione della condizione contadi-
nesca (ambiguita cui corrispondono, signifi-
cativamente, le contrastati interpretazioni for-
nite in merito dalla letteratura critica): all’in-
sistenza sulla semplicita dei costumi e sulla
alacritd del contadino, ispirata a una istanza
di realistica solidarietd con i costumi rurali, si
contrappone infatti, per converso, il frequen-
te ricorso ai fopo7 della piti risentita satira del
villano, utilizzati da Folengo con un fine pale-
semente e scientemente deformante. Passan-
do in secondo luogo ad analizzare I’episodio
dell’ingresso a Mantova del villano Zambello
in Baldus vi, 67-229, nel quale esemplarmen-
te si consuma l'incontro e lo scontro tra rusti-
citas e nobiltas, S. sostiene che tanto la assun-
zione di motivi ricorrenti della letteratura an-
tivillanesca che si riscontra in tale passo (ad
esempio la stoltezza di Zambello e la sua me-
raviglia per lo spettacolo sconosciuto del pae-
saggio urbano), quanto la presenza della sug-
gestione della novella boccacciana di Filippo
Balducci (Decarnerone, Intr. 1v, 12-29), siano
da ricondurre alla volonta folenghiana di mo-
strare 'assoluta irriducibilita dell’habitus ru-
rale alla civilizzazione cittadina, data la costi-
tutiva mancanza nel contadino di una predi-
sposizione a ogni tipo di progetto pedagogico
che ne promuova ['assimilazione alla urbani-
tas. [Valerio Camarotto]

RAFFAFLE RUGGIERO, «I/ ricco edificios.
Arte allusiva nella «Gerusalemme Libera-

tay, Firenze, [GJYAIaA 2005, pp. 193.

Contributo denso e complesso per le nu-
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merose implicazioni teoriche e testuali prese
in esame, il saggio di R. analizza, seguendo il
filo della decostruzione e ricostruzione di ele-
menti propri della tradizione epica classica, le
modalita secondo le quali Torquato Tasso
«non si limito», nella sua Gerusalemme Libe-
rata, «ad alternare la prassi poetica con mo-
menti di riflessione teorica, ma contamind le
due attivita, assumendo il dialogo con i classi-
ci quale orizzonte problematico» (p. vir). Gli
elementi costitutivi della «retorica dell’allusio-
ne» che da il titolo al volume vengono cosi rias-
sunti dall’A.: «il pubblico deve poter indivi-
duare i modelli referenziali [...]; 'allusione non
¢ imitazione o citazione, né contiene un ele-
mento esclusivamente emulativo rispetto al
dato tradizionale, cioé il poeta allusivo mani-
pola e altera in pill guise i suoi archetipi, Ii ri-
semantizza»; infine «l’intera operazione &
maliziosa e pienamente consapevole: essa non
viene compiuta pour case ma diviene modali-
ta costruttivo-strutturale nel farsi della poe-
sia» (pp. 5-6).

Gli esempi peculiari di questa tecnica reto-
rica vengono indagati da R. nel primo capito-
lo del saggio (Rénaldo irato: esempi di influcn-
za omerica, pp. 1-27), che affronta appunto,
nel tessuto dei canti della Lzberata, «una serie
di contaminazioni omeriche, soprattutto con
riguardo ai moduli compositivi». L'indagine si
sofferma su alcuni elementi propri della tra-
dizione epica omerica e convogliati nel poe-
ma tassiano: il sogno {quello di Agamennone
nel libro B dell'lzzade e quello di Goffredo nel
canto x1v della Liberata); Uagone (tra Achille
¢ Agamennone nel libro A iliadico e tra Rinal-
do e Gernando nel canto v); I'ira delb’croe (di
Achille e di Rinaldo) e le ripercussioni di essa
nello svolgimento dei fatti della guerra. 11 1i-
sultato conduce quindi a individuare la co-
stante strategica che soggiace a una simile at-
tivita di «dislocazione e ricollocazione della
fonte antica» (p. 17).

Il capitolo secondo (Fra errore df fortuna ¢
arte del vero: il sistema letterario della Libera-
ta, pp. 29-75), il pit denso di riferimenti let-
terari, & invece incentrato sui canti X1v-xvi del
poema, e, in particolare, sulla figura di Armi-
da, di cui viene subito messa in luce la valen-
za paradigmatica e metaforica (suggellata da
una breve rassegna «di quelle Armide liriche
che testimoniano una intensa riflessione poe-
tica», p. 31, in riferimento alle numerose ope-
re musical-teatrali che, proprio dalle ottave del
poeta della Lzberata, si dipanarono lungo il Sei-

Settecento, da Quinault a Gluck). Tasso, sot-
tolinea ancora una volta I'A., «non mantiene
le questioni di estetica al di fuori della poesia,
ma innerva la propria opera con una prassi
teorica, sostanziata soprattutto dalla rivisita-
zione di un patrimonio di modelli classici che
costituiscono la tramatura profonda del poe-
ma» (p. 32); cid permette all’A. di ricondurre
tutta I'analisi de] complesso percorso tassia-
no «all'interno del sistema letterario» ¢ «sul
terreno dell’impianto retorico cinquecente-
sco» (p. 35). Secondo questo assunto, R. pro-
cede con l'individuazione e analisi degli ele-
menti tematici e descrittivi che compaiono
nelle successive e ben definite sezioni del poe-
ma, Nelle ottave dedicate al viaggio sul vascel-
lo della Fortuna che i cavalieri Carlo e Ubal-
do compiono per richiamare al campo cristia-
no Rinaldo, sedotto da Armida e immemore
della santa crociata (canto xv}), si ravvisano
suggestioni mutuate dal De rerum natura di
Lucrezio, dall'Inferno dantesco, dall'Ilzade,
dall’Eneide, dalla Syphilis di Girolamo Fraca-
storo. La descrizione del palazzo e del giardi-
no di Armida costituisce, poi, «una digressio-
ne descrittiva nella tradizione dei poemi ca-
vallereschi», cui non sono estranei riferimen-
ti al Decameron e agli Asolani di Bembo, € che
«non manca di concreti referenti ad un preci-
s0 progetto urbanistico promosso da Alfonso
1t d’Este nel ducato di Ferrara» (p. 52): il gran-
de cantiere della Mesola. R. sottolinea poi
come il mito di Eracle spinto dall’'amore per
Onfale a dedicarsi ai lavori domestici, effigia-
to sulle porte argentee del palazzo di Armida,
abbia un valore emblemarico: esso, infatti, si
trova in posizione liminare, a circoscrivere «il
luogo in cui 'eroe Rinaldo vive la sua effemi-
nazione» (p. 56). In questo contesto — come
anche per il ciclo figurativo che descrive la
battaglia di Azio con Ja successiva morte di
Antonio e Cleopatra, presentato dal poeta
sempre sulle porte argentee — «!'influenza dei
fopol tradizionali», osserva lo studioso, «vie-
ne orientata da Tasso attraverso una fine ope-
razione letteraria: la digressione, da momen-
to dell’ornato poetico, diviene funzionale allo
statuto etico del poema. La parentesi erotica
e erranza/crrore di Rinaldo sono percid un
espediente retorico {non una spontanea ma-
nifestazione del subcosciente tassiano) ope-
rante all'interno del sistema estetico neoari-
stotelico tardo-cinquecentesco» (pp. 56-57).
Lanalisi si sofferma poi sull’z solo del pappa-
gallo, che Carlo e Ubaldo ascoltano non ap-
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pena entrati nel giardino della maga: un can-
to, asserisce I'A., che «costituisce un raffinato
intarsio di motivi classici — mutuati soprat-
tutto dal repertorio catulliano ed elegiaco —,
eco ariostesche e autocitazioni pastorali dal-
I'Asminta» (p. 64). Proseguendo nel loro per-
corso, Carlo e Ubaldo vedono infine la cop-
pia degli amanti, adagiati sul prato in una po-
stura — Rinaldo che «giace col capo adagiato
nel grembo della donna amata, la quale piega
il proprio collo e lo bacia avidamente» (p. 69)
— che si rifa esplicitamente al motivo topico
dell’opposizione fra Eros e Polemos nel proe-
mio del De rerum natura di Lucrezio. T suc-
cessivi indugi analitici sullo «specchio» e sul
«cinto» di Armida non fanno che conferma-
re, secondo R., la tecnica allusiva e le opzioni
poetiche perseguite da Tasso: egli «non si li-
mita a fare riferimento al modello omerico,
riconoscibile e legittimante, ma ne coglie la
portata dirompente sul piano dei valori tradi-
zionali e delle opzioni artistiche. 1l poeta en-
tra in campo in prima persona e, costruendo
artificialmente una pausa nella trama princi-
pale, rompe I'unita narrativa e prende posi-
zione nel dibattito sui generi e sul concetto
stesso di “convenevole” in poesia. Grazie an-
che ai sapienti artifici della Lzberata, la voce
dell’ego lirico si assicura una sopravvivenza
nella storia moderna dell’estetica europea.
L'isola didascalica dei canti di Armida, come
pure 'omerico inganno a Zeus sembrerebbe-
ro costituire una sorta di rivincita del poeta
sul preponderante realismo vitalistico dei suoi
personaggi» (p. 75).

11 capitolo terzo (Magia dell’arte e etica del
perdono: la parabola di Armida, pp. 77-115)
prende le mosse da una breve ma significati-
va rassegna iconografica. Dalla scuola bolo-
gnese dei Carracci a Giambattista Tiepolo,
passando per Paolo Finoglio e Nicolas Pous-
sin, sottolinea R., furono molti gli artisti che,
con maggiore o minore aderenza al dettato
poetico tassiano, raffigurarono nei loro lavori
«l’amplesso fra Rinaldo ¢ Armida nel sedice-
simo canto della Lzberata» (p. 79). Successi-
vamente ’analisi si sposta dapprima a indivi-
duare alcuni echi ovidiani presenti nel canto
{(dalle Metamorfosi e, soprattutto, dall’Ars
amandi), e, infine, a individuare, setacciare e
comprendere tutta quella «gran parte della
materia e dell’espressione poetica» della se-
conda parte del canto, la quale «trac origine,
con strategiche modificazioni allusive, dal li-
bro eneadico per Didone abbandonata» (p.
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89). In particolare, per quanto concerne la
scena dell’agone fra Rinaldo e Armida e il suc-
cessivo abbandono della donna, nel canto xvi,
e infine il loro ultimo incontro, nel xx, R. os-
serva come «Tasso cattura un episodio di as-
soluto rilievo e prestigio dal massimo poema
epico latino: ma compie una serie di significa-
tivi spostamenti nel “punto di vista”, nel mon-
taggio degli episodi, e soprattutto nell’attribu-
ire esito fausto alla vicenda [...] La natura
manifesta dell'intera operazione rivela come
la Liberata costituisca anche un laboratorio
sperimentale di poesia e intenda attuare e di-
mostrare empiricamente il punto d’arrivo se-
gnato dal poeta-critico e autocritico nella ri-
flessione sui generi letterari. Lepisodicita del
poema, grata al gusto dei moderni, ma vietata
dal “fren dell’arte”, viene recuperata a patto
di inserirla in una prospettiva letterariamente
teleologica, ricongiungerla al plot principale
[...] in ragione di un fine etico e narrativo».
Rispetto al modello virgiliano, infatti, «Tasso
mantiene serrato il controllo intradiegetico
degli amori di Rinaldo e Armida e disegna una
parabola di redenzione umana che & a un tem-
po recupero dell’ars poetica nell’ambito dei
canoni morali ed estetici di un nuovo secolo.
Il poeta moderno consente al suo lettore di
apprezzare il fascino di un modello antico,
proprio nel momento in cui pit ne diverge
gettando le fondamenta di un edificio nuovo»
(pp. 112-113).

It quarto e conclusivo capitolo (La latitud:-
ne dell’epica e la vaghezza di Armida, pp. 117-
165) ¢& incentrato sulle «notevoli difficolta»
suscitate dal personaggio di Armida all’inter-
no del sistema della Liberata: «difficoltas, sot-
tolinea R., «di ordine etico (le seduzioni di una
maga ammaliatrice), di ordine narrativo (uni-
ta della ‘favola’) e di aderenza ai modelli poe-
matici tradizionali» (p. 117). Giunto a questo
punto dell’analisi, lo studioso esamina il ruo-
lo di Armida nel poema e lo inserisce all'in-
terno del gioco di censure e autocensure che
si appuntarono su gilesto personaggio duran-
te il continuo lavorio critico e le polemiche che
accompagnarono e seguirono la nascita ¢ la
diffusione della Liberata. In particolare, I'ana-
lisi di R. si sofferma dapprima sulle ‘lettere
poetiche’ scambiate da Tasso con il gruppo dei
revisori del poema negli anni 1575-76 e pub-
blicate, assieme ai giovanili Discorsi dellarte
poetica, nel 1587. In un secondo momento I'A.
prende in considerazione (e ordina cronolo-
gicamente) tutta quella costellazione di testi
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critici ¢ polemici che costitui il dibattito sorto
tra Camillo Pellegrino (autore del Carrafa),
I’Accademia della Crusca (che promosse la
pubblicazione della Stacciata in difesa del Fu-
rioso e della Risposta dell’Infarinato, ossia Li-
onardo Salviati, all’ Apologia del Signor Torqua-
to Tasso) e Tasso stesso (autore dell’Apologia
e mittente/destinatario di numerose lettere
polemiche). Chiude il saggio, infine, un para-
grafo dedicato alla «metafora del poema epi-
co come di un “palazzo”, una costruzione di
grande impegno edificatorio» (p. 151): para-
grafo quasi interamente glocato sulla discus-
sione critica che I’A. intesse su tre recenti stu-
di: Maria Luisa DocGLio, Origine e sviluppo del
mito di Torguato Tasso, Roma, Bulzoni, 2002;
PoMPEO GARIGLIANO, Pentimerone, a cura di
Angelo Cardillo, Napoli, ESI, 2002; Enisaset-
1A SELML, «Classici ¢ Moderini» nell’officina del
«Pastor fido», Alessandria. Dell’Orso, 2001.
[Salvatore Canneto)

G1ovanNt GUIDICCIONL, Rime, edizione
critica a c. di EmiLio TorcH10, Bologna,
Commissione per i testi di lingua, 2006,
pp. CXCv-278.

Frutto corposo di uno studio lungo di anni,
esce Pedizione critica delle rime del lucchese
ad opera del filologo di scuola padovana Emi-
lio Torchio. Dopo una descrizione dettagliata
e completa di tutte le testimonianze manoscrit-
te e a stampa antiche e odierne, la Nota al te-
sto, di piu di cento pagine, rende conto del
quadro ecdotico e delle scelte editoriali. Gran
parte del corpus, naturalmente, & esemplato sul
manoscritto Parmense 344, silloge d'autore
del 1939, due anni prima della morte dell’au-
tore, contenente varianti autografe e concieri
suggeriti dall’amico Annibal Caro (questi ul-
timi ovviamente non recepiti a testo). Uno
straordinario tour de force ricostruttivo per-
mette all’editore di ricostruire la fascicolazio-
ne originaria e quindi l'ordinamento autoria-
le del gruppo di rime: si tratta di una opera-
zione davvero puntuale ¢ raffinata. La costi-
tuzione di un primo stemma permette la vi-
sualizzazione dei rapporti fra il codice parmen-
se e i testimoni da luf discendenti (p. cxvi). Le
altre rime sono tratte dai testimont autorevoli
escussi e ordinati per famiglic e quindi stem-
matizzati (p. C1V): viene data preminenza al ms.
raticano Urb. Lat. 806 e quindi al Marciano
Tr. X 203; aleri testi si estraggono da testimo-

ni minori, mentre la satira ¢ tradita da tre te-
stimoni, il cui stemma € a p. CLXXX; un capito-
lo a parte ¢ dedicato alla tradizione musicale
del celebre madrigale i/ bianco e dolce cigno
(pp. CLXXI 88.).

11 testo delle rime con apparato negativo ¢
seguito da una annotazione preziosa soprat-
tutto perché I'editore non si sottrae alla ne-
cessita di interpretare la lettera dei testi con
generositd. Seguono un glossario, una tavola
metrica, un incipitario e una bibliografia as-
solutamente csaustiva.

Insomma, abbiamo ora le rime di uno dei
petrarchisti pitt rappresentativi del primo Cin-
quecento in una edizione piii che soddisfacen-
te, direi filologicamente smagliante, dovendo
finora ricorrere ancora alla vecchia edizione
Chiorboli, dall’'ordinamento ‘cronologico’ ar-
bitrario (come d’altronde per I'edizione
Raffaelli dell’Alamanni). Latelier padovano ¢
un cantiere davvero encomiabile, e si aspetta-
no nuove acquisizioni prossimamente. [Rober-
to Gigliueed]

PieTrRO TRIFONE, Rinascimento dal bas-
50, Roma, Bulzoni, 2006, pp. 299

1l volume raccoglie sette studi sviluppati tra
il 1988 e il 2004 gia precedentemente pubbli-
cati in altre sedi. In tutti i contributi il centro
dell’analisi € la lingua italiana in una precisa
fase del suo sviluppo storico (a cavaliere tra il
xv e il xvi secolo) e in una determinata varia-
bile diastratica (I'espressione popolare). Stu-
diare I'italiano popolare del Rinascimento vuol
dire rimanere sensibili alla registrazione delle
dinamiche linguistiche in una fase determinan-
te del loro sviluppo, quando cio¢ il sistema ¢
ancora in via di codificazione e la polarizza-
zione tra espressione dialettale spontanea ed
espressione dialettale riflessa — per usare ca-
tegorie note — ¢ ancora in atto. Specialmente
nelle zone periferiche rispetto alla centrale
Firenze, le realta locali sembrano ancora do-
ver serrare i confini della propria identita lin-
guistica ¢ intessono un rapporto policentrico
e fecondo con la parlata toscana, rapporto —
sottolinea T. — di cui bisogna evidenziare pro-
prio lapertura non ancora orientata verso il
modello del classicismo bembiano. Il volume
si apre con un intervento di carattere genera-
le: I Rinascimento della lingua. Metamorfosi
del volgare nell'cta della stampa in cui & stu-
diato Pinflusso che il mezzo della stampa ha
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